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Editorial

VidzZeni citatelia,

dostdvate do rik posledné
tohtorocné vydanie casopisu
Hudobny Zivot. Z ¢asovych
dévodov sme sa rozhodli pre
dvojcislo, ku ktorému pre
nasich predplatitelov ako ur-
citt kompenzdciu prikladdme
publikdciu Hudobné udalosti
2010 z produkcie Hudohného
centra.

Jeseni a zima boli na Slovensku
v znameni festivalov. Konver-
gencie, ktoré sii uz niekolko
rokov zdrukou vzrusujiicich
hudobnych dobrodruZstiev,
tento rok osldvili dekddu svojej
existencie. PrindSame tieZ uz
tradicne rozsiahly materidl

o podujatiach venovanych
krdlovskému ndstroju v Trna-
ve, Kosiciach a Bardejove. Tesime sa, Ze dalSou velkou
skupinou su texty o festivaloch siic¢asnej hudby.

Vecery novej hudby sa tento rok konali poslednykrdt.
Osobnostou, ktord ich symbolicky spojila s jubilejnym
rocénikom festivalu Melos-Etos bol vyznamny holandsky
skladatel Louis Andriessen. O jeho ndzoroch na hudbu,
kultdru a spolocnost si moZete precitat'v rozhovore
Olivera Rehdka. Hudba cez fotoobjektiv, aj tak by sa dal
charakterizovat rozhovor Terézie Ursinyovej s fotogra-
fom Petrom Brenkusom. Vyber jeho fotografii z Melosu-
Etosu a Bratislavskych hudobnych sldvnosti je siicasne
pozvdnkou precitat si recenzie tychto podujati v nasledu-
Jucom Cisle. Trilogiu rozhovorov uzatvdra dialég Igora
Wasserbergera a flautistu MilosSa Jurkovi¢a, pamdtnikov
polstorocnice legenddrnych predpoludni'v Tatra revue.
Harfa je na ikonografickych pamiatkach ndstrojom anje-
lov a krdlov, symbolom harmdnie, midrosti a kontem-
pldcie. Pozyvame vds bliZsie spoznat prekvapivé dejinné
a geografické metamorfdzy tohto ndstroja v clanku
Vladimira Rusda.

L. Andriessen

M. Jurkovi¢

Harmonicky rok 2010 vsetkym milovnikom hudby dobrej
véle praje

Redakcia casopisu Hudobny Zivot
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Baladicka suita
v Toronte

O tom, Ze slovenska klasicka
hudba slavi tspechy na sveto-
vych pédiach, presvedcil kon-
cert Torontskej filnarmonie,
ktora v ramci oslav 20. vyrocia
Neznej revolicie uviedla Su-
chonovu Baladickd suitu spolu
so Stabat Mater A. Dvoraka.
Dirigent Kerry Stratton, znamy
priaznivec slovenskej a ceskej
klasickej hudby, ktorého sme
mali predneddvnom moznost
vidiet aj u nas, si osobne vyzia-
dal partitiru Baladickej suity,
arozhodol sa dielo uviest v To-
ronte v jeho severoamerickej
premiére. Koncert 12. 11. v
Toronto Centre for Arts slavil
triumfalny tspech, v hladiska
sa ozyval dlhotrvajuci potlesk
kanadského publika, v ktorom
bola pocetne zastupena aj slo-
venska a ¢eska komunita.
Sucastou uvedenia Baladickej
suity v Toronte bola prezentécia
vystavy Eugen Suchori - Zivot

a dielo, ktora v si¢asnosti
putuje severoamerickym konti-
nentom.

3. 12. predniesol spevacky zbor
Toronto Choral Artists pod ve-
denim Marka Vuorinena hym-
nicku piesen Akd si mi krdsna

v ramci slavnostného ukoncenia
Eurépskeho filmového festivalu.

(rst)

=
I Clenovia Slovenského filhar-

monického zboru (zbormaj-
sterka Blanka Juhanakova)
koncertovali vo Francuzsku. 12.
12. uviedli v parizskom kostole
Eglise de la Madeleine Nespory
op. 37 S. Rachmaninova. Ako
solisti sa predstavili ¢lenovia
SFZ, altistka Maria Kovacova a
tenorista Michal Seredic.

(s

Reagujete

AD: HZ 10/2009:
E. Latzko: Reagujete

Vazena redakcia,

neda mi, aby som ako Statutar SfK
nezareagoval na prispevok byvalého
dlena orchestra S$fK Ernesta Latzka
v rubrike Reagujete. Mam totiz po-
cit, Ze ide o neinformovanost alebo
zaujatost autora.

V dvode jeho clanku sa pise, Ze
autorka ,vie sama najlepsie, akou
délezitou je pre historiu presnost
a pravdivost - najmd v detailoch”.
Prave tato presnost a pravdivost mi
viak u E. Latzka chyba. Casto pise
v jednotnom cisle, ¢o asi znamena,
Ze ide vysostne o jeho osobny nazor.
Ale ten, najma v pripade, ak je pub-
likovany, by sa mal predovsetkym
zakladat na ,presnosti a pravdivosti
- najmd v detailoch”, ako to napo-
kon sam vyzZaduje. V jeho ¢lanku je
mnozZstvo nepresnosti, nepravdivos-
ti a Co je zaujimavé, Ernest Latzko
majstrovsky manipuluje vedomie ci-
tatela uvadzanim vlastnych domnie-
nok do polohy objektivnej pravdy!
Z mnozstva jeho ,(ne)presnosti a
(ne)pravdivosti” niekolko vyberam
a uvadzam na pravid mieru.

E. Latzko pise: ,Skutocnou zdslu-
hou (pozn. mysli tym mojou ako
riaditefa $fK) by holo, keby razant-
nymi a premyslenymi krokmi ziskal
budovu pre SfK uz v prvych rokoch
riaditelovania a dokdzal, ¢o sa ne-
podarilo jeho piatim predchodcom.
Zial, doteraz potreboval takmer tol-
ko casu (18 rokov) ako vsetci jeho
predchodcovia dokopy.”

Dom umenia som pre SfK ziskal od
mesta Kosice pocas 4. roku posobe-
nia vo funkcii riaditela, v roku 1994,
a to na obdobie 50 rokov.

Latzko dalej uvadza, Ze R. Zimmer
hned po ukonéeni VSMU v roku
1982 ,bol angaZovany ako druhy
dirigent STK, ktorému v tom case
Séfoval jeho stryko, ndrodny umelec
Ladislav Slovdk”.

Zimmer bol prijaty do SfK pocas -
fovania Stanislava Macuru. Latzko
dalej kritizuje umelecké posobenie
R. Zimmera. V tom case som bol
1. klarinetistom $fK a rozhodne sa
nepripajam k reciam pamétnikov
z podia, ako to Latzko uvadza!
Latzko rozsiahlo ,medituje” o kon-
kurzoch: o tom, s kym sa pri formo-
vani telesa (roky 1969-1970) poci-
talo na post 1. koncertného majstra,
o ,logike tejto veci”, ze v pripade K.
Petrocziho nedoslo k ,regulérnemu
konkurzu”, - ,¢im je de iure tento
post stdle neobsadeny” atd. Latzko
nevie alebo nechce vediet, Ze za kon-
kurz méze byt uznany aj sélovy verej-
ny koncert s klavirom, s orchestrom
apod. Na veci to ni¢ nemeni, pretoze
v kazdom z tychto pripadov ide o na-

ro¢ny umelecky vykon; v pripade koncer-
tu ide o narocnejsi vykon, ako je klasicky
konkurz, ktory ma asi E. Latzko na mysli.
Statutar institicie vydava vniitroorga-
niza¢né smernice, on mdze rozhodnut,
aky sposob a formu konkurzu - prijatia
do zamestnania zvoli. Niekedy staci i
skisenost s hracom z prilezitostného
tcinkovania v orchestri. Nepochybujem
o tom, e zakladatelia SfK s plnou mie-
rou zodpovednosti volili regularne formy
angazovania hudobnikov.
Predpokladam, Ze E. Latzko mé aspon
svoje prijatie do SKO Zilina a do $D
Kosice oSetrené konkurzmi podla jeho
predstav.

Latzko sa ,prehfia” v historii a pise, ako-
by v ¢ase zalozenia $fK bol tym najkom-
petentnejSim, poznajicim vsetky detaily
a suvislosti. U veci neznalého citatela tak
tento byvaly &len SfK vytvara dojem, ako-
by v Case zaloZenia orchestra bol ¢lenom
tizkeho vedenia alebo prinajmensom cle-
nom konkurznej komisie. Mohol by som
poukézat na mnozstvo dalSich Latzkovych
nepresnosti. Uvediem vSak uz len niektoré
fakty, ktoré som si so zaujmom preveril
v dokumentoch SfK: Ernest Latzko bol az
do roku 1982 tutti huslistom. Nikdy ne-
bol vo vedeni institucie, preto jeho ,hry”
s detailmi majii povod v domnienkach.
Zo $tK odisiel dobrovolne v aprili 1998.
Bolo to v ¢ase, ked bol $éfdirigentom Stk
T. Koutnik (oktober 1998 - jun 2003), za
ktorého pdsobenia orchester zaznamenal
badatelny vzostup. E. Latzka som vtedy
na nasich koncertoch nestretaval, preto-
Ze - ak sa nemylim - pdsobil v tom case
vSKO iilina.Jeho,,sdkromnyndzor”na T
Koutnika je iny, neberiem mu ho. V osob-
nom spise pana Karola Petrécziho (vede-
nom od jeho prijatia do $fK v roku 1969)
je uvedené: ,Vznik pracovného pomeru
v organizdcii: dévod - konkurz." Platovy
dekrét podpisal vtedajsi riaditel Lubomir
Cizek. Nemdzem preto ani na chvilku za-
pochybovat, Ze by to mohlo byt inak.
Zaverom Zelam byvalému kolegovi Er-
nestovi Latzkovi viac lasky a pokoja do
jeho vecne nespokojnej duse.

Julius KLEIN
riaditel Statnej filnarménie Kosice

AD: HZ 10/2009:
N. Hrckova: Na Slovensku vyzerala ,nor-
malizacia” na pohlad velmi huménne

Vazena redakcia,

rad by som spresnil Udaje uvedené
v rozhovore E. Szczepanskej-Lange s
prof. Nadou Hrékovou. Program kon-
certu slovenskych skladatelov na Hu-
dobnych stretnutiach v polskom Bara-
nowe 13. 9. 1976 vyzeral nasledovne:

1. llja Zeljenka: Sldcikové kvarteto ¢. 2
(premiéra)

2. Juraj Benes: Sondta pre klavir ¢. 2
(premiéra)

3. Juraj Benes: Pieseri na slovd Z. Her-
berta pre soprdn

4. Vladimir Bokes: Dychové kvinteto ¢. 2
5. Miroslav Bazlik: S/dcikové kvarteto
6. Jozef Sixta: Solo pre klavir

7. Jozef Sixta: Noneto

8. Roman Berger: Konvergencie pre
violu

9. Roman Berger: Sondta pre klavir ¢. 3
Utinkovali: Olga Szwajgier (3), Brati-
slavské dychové kvinteto (4, 7), Kosické
kvarteto (1, 5, 7), Eva Fischerova (9),
Stanislav Zamborsky (2, 6), Jozef Kyska
(8), dirigovali V. Bokes (4) a . Sixta (7).

Vladimir BOKES

Oprava
V reakcii p. E. Latzka v 10. ¢isle Hu-
dobného Zivota prislo podla autora pri
nevyhnutnych jazykovych upravach
a redakénom krateni k posunu vy-
znamu pasaze, tykajtcej sa konkurzu
p. Petrocziho do SfK. Stat uvadzame
v povodnom zneni:
JUkdzZkou takéhoto spdsobu Sirenia
informdcii, resp. prerdbania historie,
Je i pasdz, v ktorej pani Urbancikovd
tvrdi, e muzikoldg a prvy riaditel STK
Dr. L. Cizek so $éfdirigentom B. Re-
Zuchom a prvym konc. majstrom K.
Petrdczim sa podujali postavit nové
teleso na zdklade konkurzov s vyso-
kymi ndrokmi na hrdcske schopnosti.
Ano, pdni Dr. L. Cizek a B. Reucha,
ale bohuzial Ziadny pdn K. Petroczi.
Ked' zacali konkurzy do novosafor-
mujticeho telesa, p. Petroczi pri tom
vobec nebol. Ani ako hrdc, ktory by
bol mal zdujem o absolvovanie kon-
kurzu a ani ako ten, ktory by sa bol
podujal nieco postavit. Na post prvé-
ho konc. maystra sa pocitalo s p. Pav-
lom Farkasom, ktory ako taky, bol
clenom konkurznej komisie na priji-
macich konkurzoch, ktoré sa konali
v Bratislave i v KoSiciach. Tento vsak
pontikany post nakoniec neprijal a
teda sa cakalo na iného kandiddta.
KedZe sa v janudri 1969 prevddzka
orchestra naplno rozbehla, musel si
niekto sadnit i na prvi stolicku. Z
toho dévodu bola tdto stolicka vtedy
docasne ponuknutd p. K. Petroczi-
mu - v tom case konc. majstrovi este
stdle fungujiiceho Orchestra Csl. roz-
hlasu v Kosiciach. Podotykam, Ze bez
konkurzu, ¢im de iure tento post ostal
stdle nadalej neobsadeny. Intenzita
hladania kvalitného hrdca sticeho
na tento post vsak casom polavila.
Z casti i preto, lebo isté riesenie tu uz
bolo a zrejme i preto, Ze sa nikto ne-
cheel undhlit, s nddejou, Ze casom sa
problém doriesi v prospech veci. Po
dlhej dobe, ked'uz zacalo byt jasné,
Ze do Kosic zrejme nikto iny nepride,
zorganizovalo sa pre p. Petrécziho
solové vystipenie Bratislave a toto
mu holo potom zapocitané ako akt
na zlegalizovanie jeho postu konc.
majstra v orchestri SfK."

(red)

| hudobng zivat
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Slovenska filharmonia

Tak ako pred Sestdesiatimi rokmi
aj na novembrovom koncerte k jubileu
Slovenskej filharménie (29. 10.) zaznela
na uvod symbolicky suita Dolu Vidhom od
Alexandra Moyzesa. Moyzesova progra-
mové kompozicia, ,zdkladné dielo smeta-
novskej tradicie v slovenskej hudbe” (Ivan
Hrugovsky), mala predstavovat akysi pen-
dant Vitavy, emblematicky titul a sticasne
symbol estetickej orientacie slovenskej
hudby. Kombinacia diela, interpretacie
a problematickej akustiky historickej bu-
dovy SND nezapdsobila na miia napriek
evidentnej snahe hostujuceho ceského diri-

M. Lap3ansky a Orchester SF [fot6f

Hudbe chybali efektna brilantnost a tah,
pritomné napriklad na zndmej nahravke
Ondreja Lenarda so Symfonickym orches-
trom Ceskoslovenského rozhlasu (Marco

Polo, 1989). Interpretacii dominovali
extatické gradacie, stavajuce do popredia
tazkopadne posobiacu pompéznost (pod-
ciarknuta preexponovanymi bicimi a zvu-
kom plechovych dychovych néstrojov) na
ukor zretelnosti tematickej prace, instru-
mentacie a zmien sadzby, ktoré robia die-
lo-mozaiku zaujimavym. Zvuk a vykon or-
chestra posobil najvyrovnanejsie v €astiach
Z Liptova na Oravu a Romanca. Skoda,

Ze sa Moyzesova hudba ocit v repertoari
nasich orchestrov zriedkavo. Kliicové diela
jeho symfonickej tvorby v kombinacii s kla-
sikmi hudby 20. storocia by mohli po dvoch
dekadach od nahratia kompletu symfonii
Ladislavom Slovakom priniest novy pohlad
na kvality a kontexty jeho diela.

V Cajkovského Klavirnom koncerte ¢ 2
G dur op. 44 ako solista ucinkoval general-
ny riaditel Slovenskej filharménie Marian
Lapsansky. Respektovany Sestdesiatdva-
rocny umelec sa v tomto diele predstavil
v obdivuhodnej forme. Napriek tomu, Ze
niektoré virtudzne pasaze v prvej a finalnej
Casti zneli miestami ,na hrane” (tokatové

a masivne akordicko-oktavové pasaze
striedané lahkym Sestnastinovym alebo
triolovym pohybom sélového partu), jeho
interpretacia vynikala koncentraciou, kto-
ra preklenula imanentnii fragmentarnost
diela. Imponovali mi tiez striedme pouziva-
nie pedalu, kvalita tvorby ténu v lyrickych
pasazach, ako aj isty emocionalny odstup.
Krehka réverie v pomalej casti, kde klavir
v triovej sadzbe sprevadzaji sélové husle
a violoncelo, aj vdaka tomu nepdsobila
sentimentalne, ale ziskala zvlastnu éterickd
kvalitu. Na druhej strane tento interpretac-
ny pristup branil vacsej diferencovanosti

nalad a spontannosti, ¢o sa prelomilo az v
zaverecnej Casti.
Najkomplexnejsiu informéciu o aktualnych
dispoziciach orchestra poskytla zaverec-
na Symfonia ¢ 8 G dur op. 88 Antonina
Dvoréka. Je zrejmé, Ze romanticky, zvlast
slovansky repertoar filharmonici ovladaju
a dokazu mu dat emocionalny rozmer,
ktory casto absentuje aj v hre renomova-
nych zapadnych orchestrov (uslachtily
smiuitok violonciel v tvode 1. casti Allegro
con brio; vricnost a elegancia kantilény v
3. Casti Allegro con grazioso). Teleso sa
mozZe opriet o kvalitné vykony prvych
hragov i sekcii (ako ukézal u Cajkovského
koncert), no pri agogickych ¢ tempo-
vych zmenach alebo komplikovanejsich
rytmickych priebehoch (napr. fugato v
rozvedeni 1. Casti alebo rytmické figury
vo vnutornych hlasoch stredného dielu
3. Casti) dochadza obcas k nepresnostiam
v sthre medzi nastrojovymi skupinami,
ktoré zvlast na takychto miestach vystupu-
ji do popredia a narsaju casti. Orchester
je momentalne ovela flexibilnejsi v oblasti
dynamiky ako tomu bolo napriklad pocas
pdsobenia Vladimira Valka a dokaze vytvo-
rit skutocne pdsobivé gradacie. Na druhej
strane, prave s nastupom klimaxu sa nie-
kedy straca plastickost sadzby a ostrost
orchestralnych farieb. To vsak v pripade
slavnostného koncertu mohlo v znacnej
miere suvisiet s problematickou akustikou
priestoru. Tribkové fanfary na zaciatku
finale v tomto pripade neohlasovali triumf,
ale solidne ukoncenie slavnostného spo-
mienkového vecera.
Slovenska filharmonia méa nespochyb-
nitelny umelecky potencidl a mnoZstvo
vynikajtcich hudobnikov. Orchestru vSak
uz roky chyba vyrazna osobnost dirigen-
ta, ktory by telesu ako celku vtlacil vyraz-
nu stopu a presadil ho v medzinarodnom
kontexte, tak ako to dokazali v minu-
losti Vaclav Talich, Ludovit Rajter alebo
Ladislav Slovak.

Andrej SUBA

Na program koncertov 15. a 16. 10. bolo za-
radené Stabat Mater op. 58 Antonina Dvora-
ka, jedno z najdojimavejsich vokalno-symfo-
nickych diel. Hiboko veriaci skladatel skladbu
skomponoval pod vplyvom osobnych tragé-
dif, imrti troch milovanych deti. Kompozicia
mu priniesla velk slavu este pocas Zivota a
mimoriadnu popularitu si udrziava dodnes.
Pripisat to mozno bezprostrednosti hudby,
spocivajuicej v skladatelovom cite pre Cistotu
Stylu, spontannosti melodickych linif ¢i zmys-
lu pre orchestréalne farby. Desat casti skladby
smeruje od pociatocného smiitku piného
bolesti k zaveru, ktory je symbolom viery a
nédeje v posmrtny Zivot.

Prvykrat v novej sezéne dostali moznost
spoloéne sa predstavit v ,pozi¢anych”
priestoroch Historickej budovy SND obe
telesa Slovenskej filharmonie, ¢o vyvolalo
viaceré, obzvlast akustiky sa tykajuice ocaka-
vania. Otazka, do akej miery priestor obstoji

aj pri koncertnych produkciach, je, zda sa,
opravnena. Okrem divadelnej, menej nosnej
akustiky ako takej, prispieva k niektorym
zvukovym disproporciam nie celkom idealne
rozostavenie telies, zrejme dané aj priesto-
rovymi moznostami. Zbory, umiestnené v
hibke javiska pomerne daleko od dirigenta,
budd, najma pri nizkych dynamickych hla-
dinach pravdepodobne platit dari v podobe
intenzivnejsieho vyznenia orchestra.

Taktovku nad priebehom vecerov prevzal
staly hostujici dirigent Leo$ Svarovsky,
ktory ma na konte kritikou uznavani
nahravku svetoznamej Dvorakovej kom-
pozicie. Zretelne a Ccitatelnym gestom,
respektujiic agogické poziadavky partitiry
viedol Slovenskii filharméniu, ako aj - ¢o
sa tyka dynamickych i vyrazovych nuéans
diela - dosledne pripraveny Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajsterka Blan-
ka Juhaiiakova). Trochu vsak prekvapila

volba prili§ pomalych, az rozvlacnych temp
- najmarkantnejsie snad'v Gvodnej Stabat
Mater dolorosa, 3. &asti Eia, Mater, fons
amoris €i v Cisle 5 Tui nati vulnerati, kym
v duete Fac, ut portem Christi mortem bolo
nastolené tempo trochu Zivsie. ZaZitok
slubovalo kvarteto renomovanych sloven-
skych solistov, z ktorého napokon vacsmi
zaujala jeho muzska zlozka. Sopranistka
Andrea Dankova sa partu zhostila so ctou,
neuskodili by vSak vacsia vyrovnanost a
tiez vricnost jej prejavu. Povodne planova-
nt Teréziu Kruzliakovii promptne zastipila
mezzosopranistka Eva Garajova. Tenoro-
vého partu sa vokalne velmi dobre, snad
iba s drobnou rezervou v uchopeni $tylu,
ujal Michal Lehotsky. Sugestivny a vybor-
ne znejiici Peter Mikulas (bas) dokazal,
ze Stabat Mater patri k jeho kmeniovému
repertoaru.

Eva PLANKOVA

I Kristalové kridlo
zarok 2009

Casopis Hudobny 7ivot bude aj po-

¢as 13. rocnika medidlnym partnerom
prestizneho spolocenského ocenenia
Kristalové kridlo. Autorkou konceptu
podujatia, s ciefom upriamit pozomost
na hodnoty vytvarané vyznamnymi
osobnostami slovenskej vedy, kulttry a
Sportu je Maria Vaskovicova-Micochova.
Kristalové kridlo, nad ktorym tento rok
prebral zastitu minister kultdry Slovenskej
republiky Marek Madaric, sa udeluje
nazaklade internetovych nominacii
arozhodovania odbornej poroty v kate-
goriach Divadlo a audiovizudlne umenie,
Publicistika a literattira, Medicina a veda,
Hospodérstvo, Architektiira, Sport,
Viytvamé umenie, Hudba a Cena za celozi-
votné dielo. Hlasovat mozno prostrednic-
tvom intemetového formuléara na stranke
www.kristalovekridlo. sk. Minuly rok
ziskala cenu za hudbu sopranistka Adriana
Kuderova. V minulosti boli Kristalovym
kridlom oceneni Peter Dvorsky, Viadimir
Godar, Jan Berky Mrenica, prof. Stefan
Nosal, prof. Marian Lapsansky, Ondrej
Lenard, Peter Lipa, Pavol Zelenay, Andrej
Seban, Miki Skutaa Lubica Vargicov.
Osobnosti slovenskej hudby ziskali tiez
viacero cien za celoZivotné dielo (prof.
Ludovit Rajter, llja Zeljenka, Bohdan
Warchal, Pavel Polansky). O aktualinom
nositelovi ocenenia v kategorii Hudba
bude na zaklade vysledkov intemetového
hlasovania rozhodovat odborné porota

v zloZeni: generalny riaditel Slovenskej
filnarménie prof. M. Lapsansky (predse-
da)), skladatelka Lubica Cekovské, jazzovy
spevak Peter Lipa, producent, muzikolog
Adrian Rajter a hudobny producent Julius
Kincek. Priamy prenos zo slavnostného
udelovania cien v novej budove SND
odvysiela STV1 v priamom prenose 12. 4.
2010020.15 hod.

(red)

I ZUS Milosa Ruppeldta i tento rok

pripomenula viacerymi podujatiami
snazvom Oslavujte s nami6. november
roku 1919, kedy bola slavnostne otvorena
Prvé hudobna skola pre Slovensko. Pri
jej vzniku stali okrem M. Ruppelcita aj Alois
Kolisek, Mikulas Schneider-Trnavsky a Anna
Zochova. Na skole pedagogicky posobili
viaceri vyznamni umelci (Frico Kafenda,
Norbert Kubit, Jan Strelec). Medzi
absolventov patria vyznamné osobnosti
hudobného zivota: Eugen Suchon, Ludovit
Rajter, Miloslav Starosta, Eva Pappova,
Eva Fischerové, Ida Cemeckd, Tibor
Kova¢, Juraj Alexander a d. Sticastou
spomienkovych podujati bola aj slavnostna
konferencia (1. 10.), slavnostné odhalenie
sochy spevacky Olgy Trebitschovej od
Aloisa Rigeleho (2. 10.), koncert byva-
lych absolventov, tispesne pdsobiacich
vumeleckej oblasti (20. 10.) a Slavnostny
koncert Ziakov s Metropolitnym orchestrom
Bratislava (10. 11.).

(red)



SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Slovak Brass Quintet (Rastislav Suchan,
Lubomir Kamensky, Igor Bielik, Albert
Hrubovcak, Nikolaj Kanisak) oslavuje
tento rok dekadu existencie. Koncert
10. 11. vo Vodnych kasarriach SNG z cyk-
lu Hudba a obrazy bol venovany tvorbe
od konca 19. storocia aZ po stcasnost
s dorazom na technicky narocné, brilant-
né skladby s naznakmi zvukového hedo-
nizmu. Kombinacia hudby a vytvarného
umenia pdsobila prijemne. Neverim, Ze sa
nasiel hudbychtivy navstevnik, ktory by sa
medzi desiatkami portrétov znamych i ne-
znamych osobnosti minulych storo¢i necitil
dobre. Uvod koncertu patril zasvitenému
vykladu Aurela Hrabusického o obraze
Vitaznd viajka (1990) od Laca Terena.
Symbolika diela sa pomerne vyrazne tykala
bliziaceho vyrocia Neznej revoltcie.

Domovom ¢lenov Slovak Brass Quintet
je Slovenska filharménia. Suchan a Ka-
mensky pdsobia v orchestri ako prvi trub-
kari, Bielik je 1. hracom na lesnom rohu,
Hrubovcak je 1. trombonistom a tubista
Kanisak je clenom SF od roku 2000. Profe-
sionalny ansambel uvadza, ze ma v reper-
toari takmer kompletnu literattiru pre toto
obsadenie. Koncert priniesol ukazku tvor-

by skladatelov zo Slovenska (Iris Szeghy),
Ceska (Juraj Filas), Anglicka (Malcolm Ar-
nold), Ruska (Viktor Vladimirovi¢ Ewald) a
Venezuely (Enrique Crespo).

Prvou skladbou bola Minifanfdra Iris
Szeghy, ktori minuly rok stbor uviedol
v slovenskej premiére. ,Minifanfdra pre
brass quintet pochddza z roku 1986. Je
to miniatirka pohrdvajiica sa so Stylom
fanfdry, t. j. sldvnostnostou az pompéz-
nostou na jednej strane, s ironizujiicim,
Jemne humorne zdeformovanim fanfdro-
vého stylu na strane druhej. Skladbicku
charakterizujii necakané zvraty, ndznaky
kontrapunktickych imitdcii i obcasné
poutitie lydickej modality, vdaka ktorej
nezaprie vo svojom vyzneni istu ,sloven-
skost'. Premiéru skladby urobil zaciatkom
90. rokov filadelfsky stibor Chestnut Brass
Company, “napisala o diele autorka. V3et-
ky menované charakteristické Stylotvorné
prvky interpreti adekvatne preniesli aj do
zvuku. O skladbe koSického rodaka J. Fi-
lasa No comment mozno povedat, Ze patri
k néro¢nym dielam pre toto obsadenie. Au-
tor, znamy syntézou tradicie eurépskej to-
nélnej hudby a modernych kompozi¢nych
postupov, je $pecialistom v komponovani

pre plechové dychové nastroje. Napisal
diela pre medzinarodné interpretacné
sutaze, dokonca dostal objednavky od vy-
nikajucich svetovych hracov. Jeho skladby
hréva newyorsky trombonista Alessi, hrac
na trubke piccola Sauter alebo trombo-
nisti Slokar Quartett. Slovenska premiéra
No comment bola cennou prileZitostou
spoznat majstrovské dielo. V 2-castovej
kompozicii z roku 1995, venovanej Spaniel-
skemu stiboru Spanish Brass-Luur Metal,
ukazali slovenski hudobnici svoje kvality
- vynikajuice ladenie, sthru, technickd vir-
tuozitu, dynamické parametre, zmysel pre
zveli€enie i lyriku. Zaujimava tvorba J. Fila-
sa znie na Slovensku velmi zriedka, preto
jej zaradenie bolo malym objavom.

Sir Malcolm Arnold, byvaly hrac na trabke,
vyborne ovladal problematiku plechovych
dychovych nastrojov. Vo vynikajtico instru-
mentovanych skladbach premyslene strie-
dal kantabilnost s tisekmi, kde dominovala
sadzba, technicky narocné pasaze s pokoj-
nymi miestami a aj orientécia v jazze jeho
dielo prijemne okorenila. Pritazliva hudob-
na rec bola typicka nielen pre jeho komor-
né diela, ale i pre mnozstvo filmovej hudby.
Skladba Quinteto zaznela na koncerte ako

stelesnenie najlepsich ostrovnych tradicii.
Po prestavke pokracoval koncert sklad-
bou najstarsieho autora. Raritny 3-castovy
Quintet ruského skladatela z prelomu 19. a
20. storocia Viktora Vladimirovica Ewalda,
absolventa Studia na Petrohradskom Insti-
tute civilného inZinierstva, ktory preZil cast
Zivota ako profesor na Fakulte konstrukcie
materialovspominaného institutu, obohatil
dramaturgiu o vyrazny rusky romantizmus.
Koncerty dycharov asi musia koncit efekt-
nymi skladbami. Viyber padol na 5-¢astovu
Suite americana venezuelského skladatela
Crespu. Umelec uz roky posobi ako skla-
datel' a skvely trombonista v Bamberskom
symfonickom orchestri v Nemecku. Jeho
zasluhou existuje subor German Brass
Ensemble, pre ktory komponuje. V suite
vyuZil prvky etnickej hudby nérodov ju-
hoamerického kontinentu. Zostava dvoch
trabok, lesného rohu, trombénu a tuby
priniesla typickd temperamentnui hlucnost.
Humor a tanecné rytmy poskytli interpre-
tom mimoriadne vda¢né ansamblové ¢islo,
ktorému nechybali hracska iskra, sviezost,
technicka cistota, brilantnost, farebnost a
zmysel pre Styl.

Melania PUSKASOVA

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Na druhom koncerte jubilejnej
koncertnej sezony SOSR-u sa 14. 10.
slovenskému publiku po prvykrat pred-
stavil mlady Izraeléan Noam Zur, ktory
je povaZovany za jedného z najtalen-
tovanejSich mladych dirigentov svojej
krajiny. Vo veku 28 rokov ma uz na kon-
te vystipenia s mnohymi vyznamnymi
orchestrami  (lzraelsky filharmonicky
orchester, Narodna filharménia Jo-
hannesburg, Bochumer Symphoniker)
av sucasnosti pdsobi ako hlavny dirigent
v Aalto-Theater v nemeckom Essene.

Na Gvod zaznel Koncert pre orchester
izraelského  skladatela Menachema
Zura. Dielo vznikalo v ¢ase teroristic-
kych utokov v septembri 2001, preto
sa mu autor rozhodol dat podtitul
,12. september 2001" a venovat ho
vietkym Newyor¢anom, ktori tragédiu
prezili. Hudobné dianie jednocasto-
vej skladby volnej fantazijnej formy
sa rozdrobuje medzi s6lové nastroje a
jednotlivé nastrojové skupiny, pricom
€asto vzajomne konfrontuje protikladné
registre (solové husle oproti tube a kon-
trabasom a pod.), len v malej miere
vyuZiva plny zvuk symfonického orches-
tra. Okrem rozsireného inStrumentara
bicich nastrojov v skladbe uplatiiuje aj
netradicné zvuky, ako napr. udieranie
rukami o stehna. Rozhlasovy orchester
dobre reagoval na dirigentove gesta,
z ktorych bolo zrejmé, ze Noam Zur
(skladatelov synovec) dielu dobre rozu-
mie. Koncert bol premiérovo uvedeny
v Jeruzaleme v roku 2002 pod Zurovou
taktovkou, prepracovana verzia skladby

sa svetovej premiéry dockala prave na
bratislavskom koncerte.

Druhou skladbou vecera bol Koncert
pre husle a orchester ¢. 1 D dur Sergeja
Prokofieva. Koncertantné dielo, ktoré
vzniklo na konci skladatelovho ,ruského
obdobia” (pred emigraciou do USA), ne-
sie znaky prechodu k novému kompozic-
nému $tylu, pritom je vsak stale zakotve-
né i v neskoromantickej tradicii. Sélovy
part kladie na interpreta mimoriadne
vysoké poZiadavky spocivajice v samot-
nej technickej narocnosti, ale i v tom, ze
plynie takmer cely cas bez prerusenia
a ziada od hraca dokonald sustredenost
na detaily a na casté striedanie nalad.
Vsetko toto sa skvelo podarilo zvlad-
nut huslistovi Jurajovi Cizmarovicovi,
ktorému orchester i dirigent vytvorili
adekvatnych partnerov.

V dramaturgii koncertnej sezony SOSR
tradicne nechybaju skladby slovenskych
autorov. Druht polovicu koncertu otvo-
rila Elégia pre sldcikové ndstroje a sélové
husle llju Zeljenku. Dielo je exemplarnou
ukazkou pouzitia tzv. modelu bunky
(Stvortdnového Gtvaru zlozeného z malo-
a velkosekundovych intervalov predsta-
vujuceho zaklad horizontélnej i vertikal-
nej organizacie hudobnych vztahov), kto-
ry bol od 70. rokov pre Zeljenkovu tvorbu
charakteristicky. Dirigent si s narocnou
polylinearnou fakttrou skladby poradil
pomerne dobre, napriek tomu vsak bolo
z orchestra citit urcitd neistotu. Elegické
huslové sélo ramcujlice skladbu presved-
Civo stvarnil koncertny majster orchestra
Marian Svetlik.

Ako posledna zaznela orchestralna
rapsédia Taras Bulba, v ktorej Leos
Janacek na pozadi Gogolovej heroic-
kej novely reagoval na tragické uda-
losti prvej svetovej vojny. Hoci musel
mlady dirigent neustale fyzicky bojo-
vat so zatvarajlcou sa partitiirou, so

stvarnenim jej obsahu a s vykreslova-
nim rozli¢nych vyrazovych ploch (ly-
rické motivy lasky a tuzby, dramatické
bojové scény, apoteoticka vizia velkej
buddcnosti Ruska) rozhodne problém
nemal.

Juraj BUBNAS

T

N. Zur [foto: A. Barkan]

| hudobng zivat
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Statny komorny orchester Zilina

SKO Zilina patri do ,spolocenstva” orches-
trov, ktoré uz tretiu sezonu zastreSuje projekt
An Orchestra Network for Europe - ONE step
further, spocivajuci v reciprocite a kooperécii nie-
kolkych eurdpskych telies. Projekt je zaloZeny na
hostovaniach orchestrov, sélistov, vymene mate-
ridlov, stimulcii vzniku povodnych kompozicit
(viac v rozhovore s riaditelom SKO V. Salagom
v HZ 10/2009). Jedného z tcastnikov projektu,
Symfonicky orchester Sliezskej filharménie
Katovice, privitalo podium Domu umenia Fatra
na Medzinarodny dei hudby 1. 10. Viedol ho
Mirostaw Jacek Blaszezyk, evidentne spaty
s telesom, v ktorom je $éfdirigentom uz vyse
desat rokov. Orchester priniesol ponuku s ne-
odmyslitelnym podielom domécej tvorby. Karol
Kurpiriski a Mieczystaw Kartowicz sice patria
ku kliéovym autorom polskej narodnej hudby,
u nds vsak nie sti prili§ znami. Orchester ukazal
svoje charakteristiky uz v Gvodnej Kurpiriského
predohre Dwiie chatki. Zvukova komplexnost,
presnost, exponovan disciplina, elegancia a cit-
livé reakcie na vyrecné gesta dirigenta boli slub-
nym vstupom hosti. Skladba, skér ,nezavazna",
no profesionélne koncipovand, podala svedectvo
o dobe vzniku (zaciatok 19. storocia), erudova-
nosti autora, i jeho invencii, najma v oblasti dra-
matického vyrazu. Sympaticky, nielen vysokou
interpretacnou kvalitou, ale tieZ upozomenim
na domacu koncertantn literattiru, bol solisticky
vstup mladého, nezvycajne disponovaného hus-
listu Janusza Wawrowského. Biografie umelcov
byvaju spravidia piné superativov, v pripade
ambicidzneho a talentovaného Wawrowského
ich v8ak nemoino spochybnit. Karowiczow
Koncert op. 8 hral vynimocne zainteresovane,
s priestorom pre inteligentny komentéar a tech-
nickou samozrejmostou, blysol sa aj v excelent-
nych pridavkoch. Programovym bonusom bola
Beethovenova Symfénia & 5 op. 67 ,Osudovd”.
Stvameniu nemoznov zasade vycitat ni podstat-
né, trochu mi vSak prekazala zvukova robustnost,
dynamika celkom obisla pianové hodnoty. Nie je
vsak vyliéené, Ze hosti trochu ,zradil” neprevere-
ny priestor, chllostivy najma na dimenzované pa-
rametre. Napriek tomu, tento vecer sa vzhladom
na vykony aj atmosféru urdite zapiSe do kroniky

- nielen projektu ONE.

Koncert 8. 10. sa niesol v znameni Mesiaca slo-
venskej a Ceskej vzajomnosti. Sympatické motto,
ktoré sa Zial na Slovensku prili§ nezdéraziuje,
vZiline zvjramilo podujatie zosobiiované oboma
stranami: slovenskymi solistami, orchestrom, ces-
kym dirigentom a pdvodnou domécou skladbou.
Leos Svarovsky patri nielen k najfrekventovanej-
$im cesko-slovenskym dirigentom, ale je tieZ jed-
nym zo stalych hostujticich dirigentov (aj) SKO.
Dirigentova vytaZenost mdze neraz zanechat na
spolupracach neZiaduce znamky, ¢o vSak von-
koncom neplati 0 spominanej zilinskej produkcii.
Tato prave naopak znamenala pohodu a vyvolala
doslova sviato¢ni atmosféru. Na spravnu frek-
venciu naladil uz tvod. Tri venovania pre alt, bas
a orchester od Juraja Hatrika na vlafiajsej pre-
miére v totoZnom obsadeni (orchester, dirigent,
so sélistami Mariou Repkovou a Petrom Miku-
lasom) akosi osobitne nezarezonovali. Vtedajsi
pripravny zhon zrejme ovplyvnil vysledok, v pinej
miere rehabilitovany aktudlnou, sstredenou,
doslednou  interpretaciou. Prostrednictvom nej
vynikli vSetky delikatnosti partitiry. Skladatel,
znamy aj svojou literdmou angazovanostou, sa
v kompozicii nechéva inspirovat Utvarmi, ktoré
nie s ,preslachtenou” pézou, naopak, velakrat
vyvierajli z autentickych nestylizovanych prame-
fiov. Inak tomu nie je ani v Troch venovaniach
s kritalovou priezracnostou lapidamej poézie F.
Bébelu. Ku konciznosti nasmerovany Hatrikov
rukopis postupom ¢asu este vacSmi zvniitornel,
nadobudol rozmer éterickosti, prostej nalieha-
vosti a krehkej padnosti. Okrem presvedcivej
kantabilngj linky a pevnych kontdr, vysoko
oceriujem premenlivost, koloristickti vynalieza-
vost vo sfére orchestracie. Z vokélnych umelcov
jednoznacne vac&Smi zabodoval basista, solisticky
koncipované orchestralne party v sprievode do-
slova oktizlovali, ramcovali a dotvarali sujet emo-
cionélne subtilneho pribehu. ,Tazko je byt doma
prorokom" znie jedno tak trochu klisé, plati viak
v pripadoch sélistickych prezentacii kmenovych
hracov orchestra. Talentovana prvé violoncelistka
SKO Klaudia Remencova-Kudjova sina prezen-
taciu zvolila Schumannov Koncert a mol op. 120.
Tvorila solidny interpretacny tvar, formulovala

korektne a ddsledne, jej vykon viak akoby utimila
urcite nechcena podriadenost, prehnané zodpo-
vednost, ,spétné zrkadlo”, ktoré nastavuje prilis
dobre znamy terén. Haydnovu hudbu pocivame
v jeho jubilejnom roku dost ¢asto, ale zriedka
dokéze oslovit tak ako na Zlinskom koncerte.
Svarovského koncepcia a celkové odovzdanie sa
toku Symfdnie ¢ 101 D dur ,tikali", fascinovali
chronometrickou presnostou, pdvabom, vtipom
apriam Zonglérskym tahom. Svarovsky s orches-
trom iskrili, predviedli optimalnu podobu Hodin,
naakui sa nezabuida.

Exportny charakter mal koncert 22. 10.. V rami
projektu An Orchestra Network for Europe -
ONE step further putoval Zlinsky program na
pédium do polskych Katovic. Ddstojnti repre-
zentaciu garantovali Oliver Dohnanyi  (dalsi
70 stélych hostujicich dirigentov Zilinéanov)
a solista Dalibor Karvay. Spominam si, ako
tento zazracny chlapec z Virtitok pred rokmi vy-
volaval v odbomych kruhoch diskusie na tému
efemémosti a schopnosti rozvoja ranych talentov.
Zvitazila druha altemativa, v sticasnosti Karvay
s exkluzivnou umeleckou vybavou koncertuje na
svetovych pddiach, ale pravidelne a rad sa vracia
do,,rodného”’ Domu umenia Fatra. Netreba zd6-
razitovat, akymi umeleckymi kvalitami naplnil
Dvorakov Koncert a mol pre husle a orchester
op. 53 Karvayova presnost, disciplinovanost
aschopnost koncentrécie sti fascinujtice, zaroven
sa jeho emocionalny obzor rozprestrel do netu-
Senych rozmerov. Tatointerpretacia bola vskutku
zazitkom. Koncertantnému opusu predchadzala
Mald suita s passacagliou od Eugena Suchoiia
(vtiprave Bohumila Urbana). S nezamenitelnym
rukopisom majstra navodila v orchestri pozitivnu
atmosféru, ktory vyZaroval pohodu a nechal
sa dirigentom inSpirovat v dialogu plnom po-
rozumenia. Na zéver odznela Symfdnia C dur
od Georgesa Bizeta. Vidaka spevnosti, zrozumi-
telnej stavbe, Zivému pulzu a ,nezavaznému”
obsahu Ustretovo komunikuje s kaZdym typom
posluchéca. Viysledny interpretacny tvar bol pri-
najmensom uspokojivy, aj ked' osobne by sa mi
bolo Ziadalo pridat'vo vyraze najmé ,zmakdilych”
partii trochu viac humomej az ironizuijlicej esen-
cie. Je to vSak vec nazoru i vkusu...

Dni Tadeasa Salvu v Luckach

Deviaty roénik medzinarodnej konfe-
rencie (9.—10. 10.) sa opat konal v skladatelo-
vom rodisku. Usporiadatelmi boli Akadémia
umeni v B. Bystrici a Katolicka univerzita
v Ruzomberku v spolupraci s obcou a kiipel-
mi Lucky. Prispevky muzikologov, skladate-
fov a interpretov kontinualne nadviazali na
tematické okruhy predchadzajticich ro¢nikov:
sucasni hudbu, taziskovo tvorbu slovenskych
skladatelov. Referaty zachytili aktivity sklada-
telov generacne i stylovo vzdialenych. Kladom
prispevkov bola vypovedné hodnota: fakto-
graficka, historickd, analytickd, ale i synteti-
zujiica. Najnovsiu tvorbu Lubice Cekovskej
predstavila Eva Miskovicova (Hudobny svet
Lubice Cekovske)). Novii slovenskii tvorbu
pre akordeon s faktografickou preciznostou
spracoval Vladimir Cuchran (Novd sloven-

skd tvorba pre akordedn). Inspirujica bola
interpretacnd analyza dramatickej postavy
Bathorycky z rovnomennej Zeljenkovej ope-
ry, ktord pripravila zatial jej jedina predsta-
vitelka Maria Tomanova (Bdthorycka ako
Ju nepozndme. Pohlad interpreta). Vlojtech
Didi reflektoval vlastni operu Niobé, ldska
moja, s prihliadnutim na libreto M. Glocko-
vej. Klavir v tvorbe pedagdgov Akadémie
umeni bol nézov referatu Jany Skvarkovej.
Historii vzniku a uvedenia operety Zenské
rozmary Juliusa lvana Hemerku v 1. sezéne
Viychodoslovenského Narodného divadla
v Kosiciach (1924/1925) a Zivotnému osudu
i profesionalnej drahe skladatela venovala
prispevok Dita Marencinova. Estetike inter-
pretacie sa venovala Maria Lenkova v ana-
lyze HruSovského skladby Sonata il modo

classico. Cesky skladatel Karel Schimandl
zaujal reflexivnym ponorom do vlastnej skla-
datelskej tvorby. Esejisticky glosoval miesto
artificidlnej a nonartificidlnej hudby, komer-
cionalizaciu umenia, gy¢ a (ne)moznost slo-
bodnej tvorby. Violetta Przech z polskej Byd-
goszczi analyzovala a sumarizovala estetické
trendy v sticasnej polskej hudbe 2. polovice
20. storocia. Témou prispevku Marie Gloc-
kovej (Alternativny hudobny svet Tadedsa
Salvu) boli principy a kompozi¢né zvlastnosti
vybranych skladieb. Stucastou konferencie
bolo vysttipenie Margity Gromovej so spo-
mienkami na brata a krst knihy Listy Margite
(AU B. Bystrica, 2008) M. Glockovej. Kniha
je citlivou fikciou , spomienok” T. Salvu podla
rozpravania jeho sestry M. Gromovej.

Dita MARENCINOVA

Jubileum Trnavského
komorného orchestra

Vnimavym publikom zaplnena tr-
navska koncertna sien Marianum
bola 28. 11. svedkom sviato¢né-
ho koncertu Trnavského komor-
ného orchestra (TKO). Konal sa
pri prilezitosti 16. vyrocia exis-
tencie telesa a 10. vyrocia jeho
c¢innosti pod patronatom mesta.
Zakladatelom telesa, ktory svoju
¢innost povodne rozvijal ako Ko-
morny orchester ZUS M. Schnei-
dra-Trnavského, bol hudobny
pedagog Jozef Kudri. Orchester
v roku 1999 presiel pod mesto
Trnava a prijal sticasny nazov.
Je len maélo slovenskych miest,
ktoré samozu pochvalitvlastnym
orchestrom. ESte menej tych,
ktoré sa mozu pochvalit orches-
trom natol'ko kvalitnym. Aktivity
a meno TKO davno presiahli
nielen hranice mesta a regionu,
ale i Slovenska. Uspesne sa pre-
zentoval na podujatiach v Ma-
darsku, Cesku, Rakusku, Polsku,
Taliansku, dokonca i v Cine a Ja-
ponsku. Dnes s TKO casto spo-
lut¢inkuja profesionalni diri-
genti a solisti. Okrem mnozZstva
koncertov je vysledkom spolu-
prace niekolko CD s hudbou
M. Schneidra-Trnavského, ale i
dalsich slovenskych ¢i svetovych
skladatelov. Pozoruhodnym je
pritom nielen nizky vekovy prie-
mer clenov, ktorych sa pocas
uplynulych rokov v orchestri
postupne vystriedalo uz niekol-
ko desiatok, ale predovsetkym
ich laska k hudbe, zanietenie pre
umelecky rast a s tym sdvisiacu
narocnd pracu. InSpirujicim
vzorom pre vsetkych je umelec-
ka vediica Alzbeta Seveckova,
ktorej elan a energia su akoby
nevycerpatelné.
Na slavnostnom koncerte sa
TKO publiku predstavil skladba-
mi  Schneidra-Trnavského,
Glucka, Griega, Brittena, Parta
a Piazzollu. Sacastou bolo tiez
odovzdavanie vecnych cien a pa-
matnych listov tym, ktori sa naj-
viac zasluzili o vznik a umelecky
rast telesa. Jeho interpretacné
kvality davno prekrocili hranice
amaterizmu a dnes je jednou
z 0zd6b Trnavy. Publikum zo
sirokej obce priaznivcov, ale tiez
viacerych profesionalnych hu-
dobnikov sa rozchadzalo s dob-
rym pocitom, Ze so slovenskou
kulttrou to aj vdaka TKO predsa
len nebude azZ také zlé, ako sa
niekedy javi. A tiez so Zelanim,
aby sme sa na jubilejnych kon-
certoch TKO stretli aj o 10 ¢i 20
rokov...

Stanislav HOCHEL
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Damsky komorny
orchester v zrelom veku

Zrkadlova sien Primacialneho pa-
laca nestacila 15. 11. zaujemcom
o koncert Damskeho komorného
orchestra, oslavujiceno 40. vyro-
Cie zalozenia. Jeho inspiratorkou
a dlhorocnou umeleckou vedticou
je prva slovenska profesionélna diri-
gentka Elena Sarayova-Kovacova.
V sicasnosti je 16-clenné teleso
zloZené z absolventiek i Studentiek
Konzervatéria v Bratislave a VSMU,
kde docentka E. Sarayova-Kovacova
dodnes externe vyucuje. Viaceré st
clenkami profesionalnych orches-
trov (SF, SOSR) alebo sa venuju
pedagogickej cinnosti. Orchester
ma za sebou Uspesné zahranicné
vystipenia (Spanielsko, Rakiisko,
Grécko, Taliansko, Madarsko, Srb-
sko, Ceska republika, Kanarske
ostrovy, Stvornasobné ucinkovanie
v Japonsku), nahravanie pre Decca,
Sony, NHK, Naxos a BBC. Koncert-
nou majsterkou je od zaloZenia v
roku 1969 Jolana Sikutova.
Hlavnym hostom jubilujiiceho tele-
sa bol mladeznicky zbor Echo pod
vedenim Ondreja Saraya. Huslista
Peter Saray, absolvent a dokto-
rand VSMU, vystipil vo Vivaldiho
Styroch rocnych obdobiach (fe-
seni - Zima). Jeho technika je evi-
dentna, no zivej Vivaldiho hudbe
by prospelo viac temperamentu
a energie. Na tvod zazneli kultivo-
vane a Stylovo Intrdda, Sarabanda
a Chorea zo Suity starych tancov
z Pestrého zbornika v tprave Ivana
Hrusovského, venovanej DKO. Na-
sledovali dve arie pritomnej ruskej
autorky Ludmily Novosiolovej, vy-
znacujuce sa lyrizmom, duchovnos-
tou a Sirokodychostou slovanskej
melodiky. Prieraznym, no trochu
ostrym sopranom sa v Arii (mod-
litbe) na text S. Bechtejeva pred-
stavila posluchacka VSMU, sopra-
nistka Jana Borkova. Ave Maria
pre tenor, mieSany zbor a slacikovy
orchester efektne zaspieval sdlista
SND Otokar Klein. Prinosom bolo
kvalitné, detailné nastudovanie
zboru - nielen partov v skladbe
ruskej autorky, ale i Haydnovej
Missa brevis ¢. 7 B dur ,Sancti Jo-
annis de Deo” Hob. XXIl/7.
E. Sarayova si vyborne poradila
so skladbami baroka, sti¢asnosti i
s Haydnom. Zo solistov najvacsmi
zaujal Ivan Gajan v Haydnovom
Klavirnom koncerte D dur Hob.
XVIll/11. Hral ho s nadhladom,
hoci v snahe o brilantnost trochu
Jprehnal” tempo krajnych Casti.
Vydarené podujatie podporili Uni-
verzitna kniznica, kde DKO od roku
1986 skasa a Magistrat HMSR Bra-
tislavy.

Terézia URSINYOVA

Statna filharménia Kogice

Uvod sezony vidy znamena zvyent
pozornost posluchacov i médii. Tentoraz
bol aj vstupom do dalSieho obdobia v zi-
vote institucie s mladou generéciou hudob-
nikov, od ktorej sa ocakava, Ze bude dalej
umelecky rozvijat hodnotové kritéria. Na
Cele umeleckej zlozky je v sticasnosti mla-
dy talentovany dirigent Zbynék Miiller,
zaruka rastu interpretacnej Urovne telesa.
Nechyba ani priazen sponzorov; na otva-
racom koncerte vystupil zastupca Nadécie
Slovenskej sporitelne, aby riaditelovi SfK
odovzdal symbolicky $ek na 17 260 eur.

Slavnostny, tvodny koncert 41. sezony
(7. 10.) bol stcastou obliibenych Dni
Ceskej kultary. Dramaturgia sa musela
zriect zameru premiérovat slovenské die-
lo (planovany P. Zagar zaznie inokedy)
a program postavila na hudbe Mozarta,
Dvoraka, Janacka a na hostujticej solistke
Ludmile Peterkovej. Predohra k ope-
re Carovnd flauta, stelesnenie pravdy,
krasy a dokonalosti, predstavuje pre or-
chester skusku virtuozity. Prvé tony zneli
rozpacito, az malé séla hoboja vniesli
istotu, pokoj a preciznost. Koncert pre
klarinet a orchester A dur KV 622 kom-
ponoval Mozart na konci svojho Zivota
a slovy part mal byt urceny pre vtedy
beine pouzivany basetovy roh. K Mo-
zartovej zvukovej predstave sa najvacsmi
priblizuje v koncertnej praxi unikatny
rovny typ basetového klarinetu, ktory
sa zacal presadzovat od 19. storocia.
Od klasického sa ligi vadou dizkou,
temne sfarbenym ténom a pridanim
4 najnizsich tonov Dis, D, Cis a C. Na Slo-
vensku sa tento nastroj pouziva len vyni-
mocne alebo vobec. Predstavila ho mlada,
ale mimoriadne rozhladend umelkyna
L. Peterkova (za sebou ma studia na
HAMU v Prahe a v Parizi na Conservato-
ire National Supérieur), s ktorou sme sa
v koncertnej sieni stretli uz niekolkokrat.
Vynika muzikalitou, absolitnym ovlada-
nim partu, Stylovym citenim a az éterickou
interpretaciou. Slavny Mozartov Koncert
pre klarinet a orchester A dur KV 622
ukazal vSetky pozitiva jej umenia. Jasné,
Cisté tony nadherne klenutych melddii
hrala v tzasnych pianissimach, v dialogu
s orchestrom. Obzvlast zaujala v hlavnej
téme Allegra, v spevnom Adagiu, vo vir-
tudzne pretimocenej kadencii a zaverec-
nom Ronde. Tu vynikol aj skvely lesny roh
aorchester, ktory pod vedenim Z. Miillera
podporil jej vykon stistredenou a stylovo
zvladnutou hrou.

Nasledujuce Legendy op. 59, ¢. 4a 6 A.
Dvoraka prezradzali evidentné zaniete-
nie dirigenta pre diela, mnohym poslu-
chacom doverne zname. Celkovy zvuk
i nalada boli bezchybné, nevynimajic
Gvodné fanfary ¢i sélové vstupy (klari-
net). V diele L. Janacka Taras Bulba sa
naplno prejavili schopnosti jednotlivcov,
ako aj celého orchestra i dirigenta repro-
dukovat vasniva citovi a hrdinskd dra-
mu. Vdaka tomuto dielu mohol v dvode

sezony zazniet aj organ, ako nositel vel-
kolepého, a zaroven i preduchovnelého
ucinku. Novy séfdirigent presne viedol
kazdy nastroj, solistov ako aj skupiny,
napétie sa mu darilo dramaticky davkovat
a stupriovat. Vysokd droven preukazali
plechové nastroje i hoboj a pdsobivy ci-
nok sustredenim na kazdy ton dosiahli v
2. Casti presvedciva harfa, slaciky a klari-
net. Zanietenie a dramatizmus prevladali
aj v zaverecnej Casti. Slacikové nastroje tu
kompaktne a citlivo postupne gradovali
v sprievode zvonov a tympanov A. Zel-
ku, vdaka ¢omu dielo vyznelo pri plnom
reSpektovani ducha Janackovej hudby
a Ceskej hudby vobec ako oslava mravnej
Cistoty a pravdy. Orchester si tak stanovil
vysok ,latku”, kritérium umeleckych vy-
konov pre nasledujuce obdobie.

Urove sa potvrdila aj na dalsom koncer-
te (22. 10.) so skladbami S. Prokofieva a
A. Chacaturiana, ktory v ramci Mesiaca
ucty k starSim venovali seniorom. Hostu-
juci talentovany dirigent Martin Leginus
aznamy klavirista Ladislav Fancovi¢ ucho-
pili program s plnym nasadenim. Proko-
fievov Koncert pre klavir ¢. 2 g mol op. 16
sa vyznacuje narocnym klavirnym sélovym
partom, plnym zvratov, technickych nu-
ans, rytmickych a harmonickych dravosti,
a to vSetko na ploche Styroch casti. Or-
chestralne tGivodné tony v 1. casti uputali
dynamikou a stladom s klavirom, sélisto-
vou virtuozitou, najma v sélovej kadencii,
a poeticky zvladnutych lyrickych pasazach.
Klavirne sélo vyniklo aj v 2. ¢asti, mimo-
riadne narocnej na sthru s orchestrom. Aj
napriek vel'kej technickej mobilite by sa s6-
lovy part neraz Ziadalo viac vyrazovo oko-
zmyslom pre iréniu. Najma v dalSej, nalie-
havo znejicej ¢asti s mohutnymi gradacia-
mi, staccatom v klaviri a tieZ v zavere¢nom
Findle, ktoré je charakteristické original-
nym zvukovym zafarbenim, glissandami,
hravymi ténmi, vyvrcholenim vo vysokom
tempe a expresivnom zavere. Fanovic za-
ujal ako mimoriadny talent, svoj part ovla-
da bezchybne, je vyrovnany tak v lyrickych
ako aj dramaticky vyhrotenych miestach,
¢i pianisticky narocnych sélach. Hoci by
sa mu zislo este vacsie prehibenie zmyslu
pre dynamické odtiene ¢i obsahovo-sty-
lové dotvaranie, aj tak patri na najvyssie
priecky nasho koncertného umenia. Plati
to aj o perspektivach mladého dirigenta
M. Leginusa, ¢o najviac preukazal pri Suite
¢ 1a 3zbaletu A. Chacaturiana Sparta-
kus. Dielo pIné tanecnosti, vtipu, zabavy,
rytmickych zvratov a bohatstva instru-
mentécie, zaujimavych melodickych tém
ovladal spolu s orchestrom a jeho nastrojo-
vymi skupinami ¢i jednotlivcami na vysokej
drovni, priam virtuézne. Vdaka jeho pres-
nym, stistredenym a zmysluplnym gestam
sa vSetka vasniva hudba, gradacie, grotes-
ka, galop, rychle tempa, rytmické nuansy
vydarili presne a posobivo, bez zavahani,
v plnom orchestralnom zvuku. Leginus

tak pripomenul vykony svojho ucitela a
vyznamného predstavitela slovenskej di-
rigentskej Skoly Ondreja Lenarda.

Na dramaturgii (3. 12.) sa zrejme podielal
taliansky dirigent Paolo Gatto, $éf opery
Divadla C. Coccia v Novare, ktory uZ dlhsie
spolupracuje s ¢eskymi opernymi scénami
av Kosiciach si ziskal popularitu mimoriad-
nym nastudovanim Pucciniho opery Mada-
ma Butterfly v Statnom divadle. Publikum
lakalo meno hostujicej sopranistky Evy
Drizgovej-Jirusovej, ocakavania vzbudzo-
val i vitaz sitaze M. Callasovej, taliansky
tenorista Luciano Mastro.
Hostovania opernych alebo operetnych
spevakov v SfK st oblibené, hoci nie
vzdy najprofesionalnejSie. Prave preto
bol tento koncert vynimocny. P. Gatto
je vyborny dirigent, interpretované diela
ovlada do najnepatrnejsich nuans, pozna
moznosti nastrojov aj hracov a vsetko
zlrocuje v duchu najlepsich tradicii ta-
lianskej opery. K Puccinimu, Rossinimu
¢i Verdimu nepotreboval partitaru, i pri
Mozartovi a Cajkovskému boli noty na
pulte len symbolicky. Zaujal uz prvymi
ténmi znamej predohry k Smetanovej
Predanej neveste. Kompaktny zvuk or-
chestra, vysoké tempa, presné nastupy,
vzajomna suhru skupin ostali charakte-
ristikami celého vecera. Gatto dosiahol
neobycajne plasticky zvuk, frazovanie
aj tonovu kvalitu. Ani v ériach nebol
orchester ,len” sprievodom, stal sa su-
Castou dramatického diania partnerom
- adekvatnym k $tylom jednotlivych diel.
Vyborné vykony podavali aj jednotlivi
hraci. Tempo, aké si Gatto Ziadal napr.
v Rossiniho predohre k Barbierovi zo
Sevilly bolo azda az prehnané, no vy-
sledkom bola presvedciva sviezost diela.
Potlesky pre orchester i dirigenta boli
vdacné a neobvykle nadsené.
Sopranistka Eva Drizgova-JiruSova si
zvolila ariu Marenky zo Smetanovej Pre-
danej nevesty ci Rusalkinu ariu Mésicku
na nebi A. Dvoraka, ktoré predviedla
stylovo a peknym, okrihlym ténom.
ESte presvedcivejSie zapdsobila ako
Mimi z Puccinino Bohémy alebo ako
Cajkovského Tatiana z 1. dejstva Eugena
Onegina. Obdiv si zaslizi rozsiahla skala
dramatickych a vyrazovych prostriedkov,
pruznost a pevnost hlasu ¢i autentické
uchopenie naladovej roviny predlohy.
Nosnost a dramaticky vyraz nadobu-
dol jej vokalny prejav tieZ duetach s
L. Mastrom, ktorému bola rovnocennou
partnerkou. Ani tenorista naplno ne-
odkryl svoje registre hned na zaciatku.
Stredné polohy v arii Princa Dvorakovej
Rusalky vyzneli u Mastra menej, ako
Rodolfo vsak rozZiaril bel canto naplno v
Che gelida manina z Pucciniho Bohémy.
Mimoriadny uspech dosiahol v slavnej
arii Calafa NMessun dorma z Pucciniho
Turandot, navySe pri vysostne ,oper-
nom"” zneni orchestra.

Lydia URBANCIKOVA

| hudobng zivot
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V akom veku sa zvycajne zacina s hrou na kon-
trabase?

S kontrabasom som zacinal v patnastich rokoch,
ale v dnesnej dobe sa s hrou zacina uz ovela skor.
Viyrobcovia dbajui na to, aby mohli hrat aj malé
deti, a preto vyrabajii mensie kontrabasy. Na
nich dokazu hrat uz patrocné deti. Pbvodne som
nechcel hrat na kontrabase, hoci kontrabasista-
mi st mgj otec aj starsi brat Tonko. Od Styroch
rokov som hral na klaviri, pacil sa mi i jazzovy
akordedn. Na BHS v roku 1998 som vsak bol na
koncerte amerického kontrabasového virtuéza
Garyho Karra a vtedy som prvykrat videl, Ze na
kontrabase sa da hrat ako na husliach. To rozho-
dlo. (Smiech.) Vltedy som si povedal, Ze tak mu-
sim vediet hrat aj ja.

Kontrabasové koncerty este stale nie sii na
Slovensku beznou suicastou koncertnych dra-
maturgii. Ako tito situaciu vnimas zo svojej
pozicie?

Urcite je aj chybou nasich hudobnych instituci,
ze len velmi malo kontrabasistov ma moznost
hrat sélové koncerty, pretoZe vade inde vo svete
to funguje. Na kontrabasové koncerty chodim
do Viedne; tych je tam v priebehu roka vrata-
ne sélovych recitalov nespocetne viac. Wiener
Philharmoniker pravidelne sprevadzaji velkych
solistov; u nas sa v tomto smere nejako ,zatvorili
dvere”, pritom na Slovensku je mnoho vybor-
nych kontrabasistov. Oproti inym nastrojom,
ako napr. klavir, husle alebo violoncelo, sa na
kontrabas absolutne zabuda. Je to Skoda.

Skladby pre sélovy kontrabas do zaciatku 19.
storocia s niekolkymi vynimkami prakticky
neexistovali. Znevyhodiiuje to kontrabas vo¢i
inym nastrojom?

Povodna literatiira pre kontrabas je pomerne
rozsiahla, ale nie prilis znama. Chyba zasttpenie
v baroku, ¢o je skoda, hoci existoval predchodca
kontrabasu-violone vinom ladeni. Dnes sa ¢asto
hravaju transkripcie barokovych sonat pre violu
da gamba. V klasicizme sa to potom trochu roz-
behlo; beznou zélezitostou su aranZmany inych,
najcastejsie violoncelovych koncertov. Osobne
som vacsim zastancom pdvodne;j literatury, pre-
toZe ju takmer nikto nehré a pritom je to krasne,
technicky velmi narocné hranie. V blizkej buddic-
nosti sa chystam uviest Karrovu Gpravu Dvora-
kovho Violoncelového koncertu spolu s kontra-
basovym koncertom ceského skladatela Gustava
Lasku a poukazat tak na zjavné paralely medzi
tymito dvoma skladbami.

Hral si pod taktovkou vyznamnych dirigentov
Riccarda Mutiho ¢i Nikolausa Harnoncourta.
Co ti tato spolupraca dala?

3%

Azda najvacsim zéazitkom bol pre mia koncert

ki

[foto: archivF. Jara]

FILIP JARO

kontrabas

(1985)

s Riccardom Mutim. Ako vitaz stitaZe v Brne som dostal moznost hrat
v PariZi s orchestrom pod jeho taktovkou Kusevického koncert. Bolo
to vSak celé ,usité horticou ihlou”, pretoze som mal len jednu kratku
skiisku. Pekny zazitok mam tiez zo spoluprace s AleSom Podafilom
v Brne, s ktorym som zase uviedol Spergerov koncert.

V sti¢asnosti posobis na poste zastupcu prvého kontrabasistu or-
chestra Opery SND. V ¢om spociva zodpovednost prvého hraca
skupiny?

Urcite je vacsia ako zodpovednost tutti hraca. Ked som prisiel do

g .

orchestra Opery SND,
vybornych hracoch ako
Béla Kovacs alebo Lumir
Machek a od nich som sa
ucil, ako v orchestri hrat.
Zodpovednost a teda
celkovy pristup, je na kaz-
dom jednotlivcovi.

Kontrabas ma dnes Siro-
ké uplatnenie aj v inych
hudobnych Zanroch, naj-
mié v jazze. Nelaka fa i
tato sféra?

Jazzu sa nevenujem, pre-
toze viem, Ze by som to
nerobil dobre. Dokazem
rozoznat dobry jazz od zlé-
ho; méj otec je vybornym
jazzovym  basgitaristom
a kontrabasistom, hra v
bigbandoch a prezentoval
sa na koncertoch s umel-
cami ako Liza Minnelli,
Ray Charles alebo Shirley
Bassey. Jazz si radsej vy-
pocujem a myslim, Ze by
som na to popri klasickej
hudbe nemal ani dostatok
casu.

V sucasnosti Studujes na
AMU v Banskej Bystrici.
Aké sii tvoje plany do bu-
ducnosti?

V' decembri pripravujem
slo recitdl v Mirbacho-
vom palaci, vo februari
2010 planujem sélovy pro-
jekt s Muchovym kvarte-
tom Il., na ktorom by som
chcel uviest Dragonettiho
koncert. Odist zo Sloven-
ska som nikdy neplanoval,
hoci bolo viacero prilezi-
tosti. Myslim, Ze tu mame
vyborni kontrabasovi
Skolu a rad by som v tejto
stvislosti spomenul svoj-
ho pedagéga a skvelého
sOlistu Jana Krigovského.
Takze do sveta nie; mojou
momentalnou prioritou je
dokoncenie Skoly. Potom
uvidim, ako dalej...

Pripravila
Janka KUBANDOVA



R. Cohen a J. Luptak [foto: J. Uhlikova]
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Festival Konvergencie oslavil desiate narodeniny

Idealna symbioza premyslenej a Zanre prekracujicej dramaturgie, zaujimavych interpretov, kvalitnych vykonov,

otvoreného; priatelského publika a vhodne zvolenych priestorov patri ku charakteristikam festivalu od jeho

zaciatku. Desiaty rocnik mozno oznacit za esenciu tychto kvalit.

10. ro¢nik medzinarodného festivalu komornej hudby, 17.—20. septembra, design factory, Klarisky, Jezuitsky

kostol, Bratislava, o. z. Konvergencie

Pamditdm si dobre na to, aky roz-
ruch vyvoldvali plagdty, oznamujiice, Ze
do Bratislavy pridu hostovat Kolischovci,
Rosého  kvarteto, Ceské kvarteto |[...]
O koncertoch sa hovorilo tyZdne dopredu
a tyZdne po nich, zhdnali sa vstupenky,
doma sa kiddli na pult programované
diela. Bratislava sa kedysi hemZila domd-
cimi kvartetami. [...] Hrali dradnici, lekdri,
prdvnici, teda ludia, ktorych spdjal zdujem
0 hudbu," spomina v eseji O komornej hud-
be a domdcom muzicirovani Jan Albrecht.
Domace muzicirovanie sa vsak pomaly
vytracalo a komorna hudba ostala takmer
vyluéne v ,oficidlnych” koncertnych sie-
nach. Bezprostredné ocarenie, okamihy
porozumenia vo vzajomnej komunikacii
interpretov a publika najmé v nedavnych

rokoch striedala uglachtila nuda. ,Chyba
radost z hudby," stanovil v jednom z roz-
hovorov z konca 90. rokov nahlas nepri-
jemnu diagnézu po navrate zo $tudia na
londynskej Royal College of Music Jozef
Luptak a rozhodol sa usporiadat vlastny
festival. V atmosfére pragmatizmu a tichej
rezignacie iSlo o odvazny krok.

Silociary hudby

Myslim si, Ze aj matematikom sa pri slove
konvergencie vybavi hned po profesional-
nych asociaciach klticova nahravka stiboru
Collegium Musicum. Nazov festivalu je
symbol, hovoriaci o inspirujucej slobode
hladania a spajani, nezatazenom konven-
ciami. Preto bol Marian Varga viackrat

hostom Konvergencii a aktualny come-
back Collegia s vynikajicim Martinom
Valihorom za bicimi symbolicky uzavrel
10. rocnik. Konvergenciam sa podarilo v
ramci jedného podujatia nenasilne a zmys-
luplne spojit majstrovské opusy Brahmsa,
Mozarta, Pérta a Messiaena s hudbou slo-
venskych skladatelov Vladimira Godara,
Petra Zagara alebo projektmi Petra
Breinera, Andreja Sebana, Oskara Rozsu ¢
koncertom Idy Kelarovej, Ghymesu alebo
Vrbovskych vitazov. Silociary hudby, ako
festival nazval Daniel Pastircak, pritiahli
aj vynikajucich domacich i zahranicnych
hudobnikov, ktori sa na Konvergencie radi
vracaju. Rovnako ako prijemne roznorodé
publikum, otvorené a zvedavé. Tato idealne
fungujiica symbidza, zalozena na vzajom-

nej komunikacii, produkuje pocas festivalu
priatelsku a inSpirujicu atmosféru plnd po-
zitivnej energie. Podla vietkého je nakazli-
va. Posledné roky travia totiz Konvergencie
leto koncertmi po Slovensku. A kedze ich je
z roka na rok viac, zda sa, Ze ispesne lamu
mytus 0 malom zaujme o klasicku hudbu.
Fascinujiici Dowland Project,
zaujimavé uspavanky

Medzi najocakavanejsie projekty festivalu
patrilo vystdpenie siboru The Dowland
Project (19. 9.). Aktudlne CD Romaria
(ECM, 2009), nazval britsky Gramophone
Jtichym  rozhovorom medzi  hudobnik-
mi, kultirami a epochami”. lynikajici
tenorista, byvaly clen slavnych Hilliard

Slavnostny koncert k 10. vyrociu festivalu

Uslachtila snaha Jozefa Luptaka
ozivit v nasich podmienkach tradiciu
komorného muzicirovania v pestrych
programovych blokoch so zaujimavymi
a najma kompetentnymi interpretmi
dospela po desiatich rokoch do svoj-
ho prvého okruhleho jubilea. Festival
Konvergencie pocas tohto obdobia
programovo akcentoval myslienku
spontannych hudobnych partnerstiev
a prostrednictvom nej aj ideu [udskej
spolupatri¢nosti, harménie a porozu-
menia. Jozef Luptak, iniciator a hlavny
nositel tohto posolstva, je clovek, ktory
vo svojich umeleckych a obcianskych
postojoch nikdy nezlyhal, a jeho meno
je dnes u nas zarukou mravnej integrity
a vysokej umeleckej autenticity. Medzi
hudobnikmi tato kombinacia nie je pri-
velmi ¢asta. Vdaka mu za to.

Desiaty rocnik Konvergencii uviedol
slavnostny koncert (17. 9.), na ktory si
Luptak do svojho tradicného priestoru
v Design Factory prizval svojich stalych
hudobnych partnerov i cely rad dalsich

domécich a zahranicnych interpretov zvuc-
nych mien. Na prvom mieste treba meno-
vat renomovaného britského violoncelistu
Roberta Cohena, ktory svojou ucastou
poctil viaceré rocniky festivalu. S Cohe-
nom spaja Luptaka dlhorocné priatelstvo,
obaja hudobnici st si ludsky i umelecky
mimoriadne blizki, o je kvalita vrchovato
napiiajiica taziskovii myslienku poduja-
tia. Cohen na tivod so sprievodom Czech
Virtuosi Chamber Orchestra (koncertny
majster Milan Pala) predniesol sélovy part
Haydnovho Koncertu pre violoncelo C dur.
Dielo je stcastou interpretovho zakladné-
ho koncertného repertoaru, v Bratislave
s nim Ucinkoval pred niekolkymi rokmi
pri vysttpeni so Slovenskou filharméniou.
Cohen ho ma takpovediac v prstoch, suve-
rénne sa pohrava s technicky exponova-
nymi pasazami, frazovanie a agogiku ma
dokonale pod kontrolou. Hoci sa orches-
tralna introdukcia koncertu niesla vo vol-
nejsom tempe, Cohen ju svojim sélovym
vstupom ihned' zradikalizoval a dodal tak
dielu potrebnui ,rostropovicovsku” drama-

tickost a razantnost. Poeticka stredné cast
s vypatou sélovou kantilénou i zaverecné
brio boli pre posluchaca zazitkom, ktory
sa napokon od tohto umelca ani nemohol
neocakavat.

Po Haydnovi nasledovala skladba Pene-
tration pre sélové violoncelo a slacikovy
orchester od naturalizovaného sloven-
ského autora Jevgenija Irsaia, ktord
vznikla na objednavku umeleckého ria-
ditela Konvergencii a zaznela v premiére.
Luptak sa ujal sélového partu, pricom mu
opat sekundovali Czech Virtuosi. IrSaiova
hudobna re¢ nie je novatorska a nezakla-
da si na osobitej praci so zvukovym mate-
ridlom. Silnou strankou jeho kompozicnej
reci je vSak precizna a domyselna drama-
turgia hudobného procesu, rozvazne bu-
dované gradacie a degradacie hudobnych
pldch. Sélové violoncelo so sprevadzaju-
cim ansamblom raz vedie svar, inokedy sa
zasa sthlasne a disciplinovane vnara do
hudobnej Struktury. Luptdkovo podanie
tento charakter diela vystihlo.

Po prestavke zaznela lahodka - S/dciko-

vé okteto Es dur Op. 20 F. Mendels-
sohna Bartholdyho. Jeho uvedenia sa
ujalo medzinarodné zoskupenie a uz
na prvy pohlad bolo jasné, ze ucinku-
juci zneho maju prinajmensom rovna-
ky pozitok ako pociivajtice publikum.
Kto toto okteto pozna v tradicnej
interpretacii, musel byt trochu zasko-
ceny rozdielnym ponatim diela prima-
riom a zvyskom suboru. Igor Karsko,
zda sa, celkom vedome tlmil roman-
tické nasadenie svojich kolegov, jeho
husle zneli vo vysokych polohach sice
intonacne cisto, ale nesvietili. Ume-
lec je zrejme zvyknuty hravat iny typ
hudby.
Okteto hralo v pozmenenom zloZeni
ako uvéadzal program a zmenu sa nikto
neobtazoval ohlasit. Preto aspon pre
dokumentaciu vymenujem aktualnych
interpretov: Igor Karsko, Marek Zwie-
bel, David Danel, Emi Ito, Yuval Gotli-
bovich, Filip Kimmel, Robert Cohen a
Jozef Luptak.

Ivan MARTON

| hudobng zivat




1. Karsko, N. Skuta a J. Luptak [fotozarchiv festivalu]

Ensemble John Potter, svetoznamy jaz-
zovy saxofonista John Surman, lutnista
Stephen Stubbs a huslista Milos Valent
pontkli v Jezuitskom kostole originalny
a autenticky pohlad na hudbu minulosti,
v ktorom sa respekt k davnym majstrom
prirodzene a citlivo spajal s improvizacnou
slobodou. Ked' som si v roku 1999 kupil
disk s hudbou anglického renesancného
barda Johna Dowlanda /n Darkness Let Me
Dwell, s trochou neddvery som na obale
zaregistroval Surmanovo meno. Napriek
alergii voci nalepke crossover, ktora byva
najma v spojeni s klasikou ¢asto synony-
mom pochybnej snahy o komercny efekt,
ma tento pohlad na Dowlandovu hudbu za-
siahol viac ako iné, mozno ,historii vernej-
Sie". Album Care-charming sleep s hudbou
Dowlandovych sticasnikov a nasledovnikov
uz bol jednoznacnou volbou. Piesiiova
priamociarost, ale i rafinovanost melodickej
invencie davnych majstrov a krasa dobovej

poézie v interpretacii Johna Pottera,
elegancia Surmanovej hry a tempe-
rament Stephena Stubbsa (barokova
gitara) a Milosa Valenta oslovili i nazi-
vo. Dokonala znalost Stylu a improvi-
zacna volnost, v ktorej ale absentovalo
nestirodé miesanie jednoznacnych
Stylovych znakov, fascinovali svojou
sugestivnostou a bezprostrednostou.
Jedingm problémom bolo akustické
poddimenzovanie priestoru, ktoré
mohlo byt uz od polovice kostola pre
niektorych posluchacov problémom.
Noi tak bol vysledok presne taky ako v
recenzii napisal BBC Music Magazine
- ,presvedcivy a mimoriadne krdsny'.
Sobotny vecer uzavrel program
Eurdpske huslové uspdvanky v Kla-
riskach, ktory pripravil skladatel a v
tomto pripade i klavirista Viadimir

[foto: archiv festivalu]
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Godar. Jeho partnermi bol vyznamny su-
putnik legendarneho Bohdana Warchala,
huslista Peter Hamar a spevacka Eva
Suskova. Potencidlne neobyéajne pritaz-
liva dramaturgia (Part, T. D. A. Tellfsen,
A. Jarnefelt, Sibelius, J. Harvey, F. Bridge,
Britten, J. Rodrigo, Fauré, Ysaje, Ravel,
Respighi, S. Golestan, C. Cui, S. Borkiewitz,
Stravinskij, A. Albrecht, M. Hauser, F. Kre-
isler, Bartok, F. Neruda, J. Kocian, J. Hubay,
Szymanowski, A. Moyzes, Godar), akasi
hudobna mapa sveta, vsak podla méjho
nazoru utrpela takmer dvojhodinovym
trvanim koncertu. Spociatku pestra moza-
ika uspavaniek, skomponovanych v duchu
rozmanitych Stylovych orientacii i sklada-
telskych poetik, sa tak ku koncu premenila
na akusi encyklopédiu, v ktorej uspavanky
zacali phnit svoju pdvodnu funkciu. Tento
pocit by bol moZno menej intenzivny, keby

viac priestoru dostala spevacka. Jej prejav
zaujal prijemnou farbou, bol kultivovany,
inteligentny a niesol v sebe emdcie, ktoré
uspavankam nesmierne pristali.

Nielen o hudbe

Ani desat rokov od svojho vzniku sa
Konvergencie nastastie prili§ nezmenili.
Uspesne sa im vyhyba rutina, stale dokazu
prekvapit a maju nieco verbalne tazko de-
finovatelné, ¢im sa odlisuji od podobnych
festivalov, ktoré medzi¢asom na Slovensku
pribudli. Nie st len priestorom, ktory si
vytvorila skupina spriaznenych hudobni-
kov, aby si mala kde zahrat. St umeleckou
vypovedou jednej generacie, dokladom
vkusu, odvahy, hladania a miestom inspi-
rujucich ludskych stretnuti.

Andrej SUBA

Bratislavska noc komornej hudby

Je az neuveritelné, ako rychlo preslo
desat rokov od prvého ,nesmelého” pro-
jektu vtedy velmi mladého violoncelistu
Jozefa Luptéka, ktory sa podujal uspo-
riadat akysi ,minimaratonik” komornej
hudby. Viyslo mu to a stale vychadza
urdite aj vdaka ,buldodej” vytrvalosti,
lebo ta je v naSom fachu prepotrebna.
Tentokrat som absolvoval styri festiva-
lové koncerty, jeden lepsi ako druhy.
Prvym z nich bol uz tradi¢ny projekt s na-
zvom Bratislavska noc komornej hudby
(18. 9.). Roznorodé publikum v nabi-
tej sale nedockavo ocakavalo zaciatok
hudobnej hostiny, ktord pripravil or-
ganizator, moderator a violoncelista
J. Lupték. Vecer bol rozdeleny na dve
Casti. V prvej zazneli dve diela ceskej pro-
veniencie (Martindi, Janacek), v druhej
Hummel, Mahler a Dohnanyi. Prvym,
zriedka uvadzanym dielom, bolo atypic-
ké Kvarteto pre hoboj, husle, violoncelo
a klavir H315 B. Martinti (1890-1959),
ktorého 50. vyrocie timrtia si pripomina
cely svet. Vynikajuici hudobnici predniesli

toto zaujimavé dielo na najvyssej umeleckej
Grovni. Nesmierne sa mi pacil (ako vidy)
vykon hobojistu Igora Faberu (dlhorocny
sdlohobojista Slovenskej filharmonie), ktory
akoby celé dielo svojim nastrojom viedol.
S Faberom vyborne spolupracoval huslista
David Danel, spolahlivy a perspektivny
violoncelista Andrej Gal (¢len SKO B. War-
chala) a klavirista Ivan Siller. Po Martinii
nasledovalo izasné dielo z pera stale aktual-
neho Leosa Janacka, ktoré sa tiez na podiach
neobjavuje casto. Concertino pre klavir,
2 husli; violu, klarinet, lesny roh a fagot
vzhudilo v ¢ase premiéry (1925) na festivale
v Berline svojou originalitou obrovskui po-
zornost. V diele dominoval vynikajici Ivan
Siller Zeleznym rytmom a zmyslom pre jasnii
diferencovanost v komplikovanych rytmoch,
takych charakteristickych pre janackovska
Jmluvu”, Zvlast by som chcel vyzdvihnat
suverenitu solistu na lesnom rohu Tomasa
Horkavého, ktorého vykon, hlavne v prvej
Casti diela (Moderato), zniesol tie najvyssie
kritéria kvality. Druhy blok koncertu po
kratkej pauze otvorilo Klavirne trio Es dur

op. 12 od bratislavského rodaka Johanna
Nepomuka Hummela v podani Nory Sku-
tovej (klavir), Igora Karska (husle) a Jozefa
Luptaka (violoncelo). Velmi dobre poznam
toto pre violon¢elistu ,neprijemne” napisané
trio a mozno i preto dielo vyznelo ako keby
nebolo dostatoéne ,usadené”. Mladicky
opus Gustava Mahlera, Klavirne kvarteto
a mol, ktoré skladatel zacal ako 18 rocny
a nedokoncil ho, pdsobilo ovela vyrovna-
nejsim dojmom. Na viole hral charizmaticky
Y. Gotlibovich. Interpretécia diela mala vset-
ky atributy, aké sa vyZaduji od renomova-
nych umelcov. Romanticky znejiica hudba je
nevsedne korunovana huslovou kadenciou.
Skoda, e dielo ostalo torzom. Vrcholom
komorného vecera i celého festivalu bolo
zaverecné Klavirne kvinteto ¢. 1 ¢ mol
op. 1 Emd Dohnanyiho. Dielo obdivoval i
velky Johannes Brahms. Viyznamny huslista,
Brahmsov priatel Joseph Joachim, priviedol
Dohnanyiho v roku 1905 ako docenta na
berlinsku Hochschule fiir Musik, neskér po-
sobil aj ako pedagdg v Budapesti. Dohnanyi
sa stal ucitelom umelcov, akymi boli George

Solti, Géza Anda i znamy dirigent Chris-
toph von Dohnanyi, Ernstov vnuk. Kla-
virne kvinteto je ohnivé a vasnivé dielo
romantickych kantilén v slacikoch, bra-
virnych pasazi v naro¢nom klavirnom
parte a expresivnych harmonii. Klavi-
rista Miki Skuta sa v diele predstavil
ako absoluitna ,jednicka“. Naro¢ny part
hral suverénne naspamat a vladol celé-
mu priebehu tohto vynikajticeho diela.
Ostatni hudobnici boli akoby hypnoti-
zovani jeho nasadenim, co ich vyburco-
valo k maximéalnemu vykonu. Publikum
ocenilo vykon frenetickym, dlhotrvaj-
cim potleskom, ktory si vetci interpreti
jednoznacne zasluzli. ESte musim spo-
mentt skvely vykon ,zaskakujticeho”
huslistu Mareka Zwiebela. Kedze som
vyznavatom komornej hudby (sam sa
jej venujem uz 45 rokov), drzim Joze-
fovi Luptakovi palce. Nech ma i nadalej
skvelé napady a dari sa mu zostavovat
a organizovat nadherné sviatky komor-
ného muzicirovania.

Juraj ALEXANDER
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(New) Music At Home 2009

7. rocnik, 6. septembra-4. oktébra, Samorinska synagdga, At Home Galllery

Konfrontovat starii hudbu s novou je mottom koncertného cyklu (New) Music At Home v Samorinskej synagége. Jej unikatny priestor sa
vyprofiloval ako univerzalne centrum siicasného umenia a ziskal si pomerne Siroky okruh priaznivcov, predovsetkym (no nielen) medzi
domacimi Samorinéanmi. Pocas roku je synagéga najma vystavnym priestorom At Home Gallery, na jeseii véak pravidelne oziva hudbou.

Ambicia konfrontécie ,staréhos novym”
bola v dramaturgii festivalu akcentovana i v
aktualnom rocniku - pestry zanrovy rozptyl
v ramci Siestich celovecernych projektov
zahrnul aj koncert madarskej rockovej le-
gendy Gabora Pressera Ci Gispesny projekt
Chasidské piesne. V ramci troch koncertov
dostali priestor mladi slovenski a ceski hu-
dobnici, nechybali ani festivalové objednav-
ky a premiéry skladieb slovenskych autorov
strednej i najmladsej generacie.

Uvod festivalu (6. 9.) patril uz spominané-
mu projektu Chasidské piesne bratislav-
ského rabina a klaviristu Barucha Myersa,
violoncelistu  Jozefa Luptaka, huslistu
Milosa Valenta a akordeonistu Borisa
Lenka. Vzhladom na priestory $amorinskej
synagdgy nemohol byt program tvodné-
ho koncertu lepsie naplanovany. Intimne
ladené instrumentélne piesne bez textu,
ktoré podla chasidského ucenia dokazu do-
siahnut vysSiu duchovnd Uroven nez piesne
so slovami, vystriedali temperamentné
piesne rozpréavajiice metaforické duchovné
pribehy. Kvarteto Spickovych hudobnikov
priviezo do Samorina posluchacsky mi-
moriadne atraktivny, dramaturgicky zau-
jimavo vystavany projekt, popretkavany
sprievodnym slovom B. Myersa. Uvolnent
atmosféru koncertu umocnili vynikajuice
akustické podmienky synagdgy, vyborna in-
terpretacia a inpirujtica spolupréca hracov
s publikom.

Po patdiiovej prestavke pokracoval festival
projektom dvoch mladych hracov na bicich
néstrojoch (11. 9.). Samorin v minulosti
niekol'kokrat privital madarskii Amadindu,

G. Presser [foto: At Home Gallery]
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takze perkusionistické projekty tu maju
tradiciu. Peter Kosorin a jeho cesky ko-
lega Lukas Krejci (absolventi brnianskej
JAMU) postavili program svojho koncertu
na dielach ceskych (Srnka, Schiffauer), ne-
meckych (Kopetzki, Henze) a americkych
sucasnych skladatelov (Reich, Rzewski,
Smadbeck). Okrem sélovej marimby a
tradicnych bicich nastrojov sa pre Special-
ne zvukové efekty pouzivali i netradicné
predmety ako kladiva, hrnce alebo 4 hline-
né kvetinace v Rzewského skladbe To the
Earth, ¢i tlieskanie v Reichovej Clapping
Music. \lykony oboch hréacov sa vyznaco-
vali temperamentom, preciznym nastu-
dovanim, ale tiez sustredenou pracou so
zvukovym materialom. Tdi bolo citit najma
v Kosorinovom podani sélovych skladieb
pre marimbu - a to jednak v dynamickom
odtienovani piatich casti Henzeho Five
Scenes from the Snow Country, jednak vo
virtudznej praci so Styrmi palickami v zlo-
zitej texture rytmického kontrapunktu v
Smadbeckovej efektnej skladbe Rhythm
Song indpirovanej principmi minimalizmu
a dedicstvom africkej hudby. Skvelou bod-
kou za koncertom bol pridavok, poeticka
skladbicka Davida Maslanku Madrigal -
My Lady White pre sélovi marimbu.

Najvyssiu tcast tento rok zaznamenal kon-
cert legendy madarskej rockovej hudby
Gabora Pressera (19. 9.). Presser sa do
Samorina vratil opat po desiatich rokoch.
Prvykrat tu vystdpil v ramci projektu madar-
skej Amadindy v roku 1999. V sticasnosti
patria jeho sélové vystupenia skor k ojedi-
nelym udalostiam. Clen skupiny Omega,

neskoér lider Locomotiv GT, uviedol v rdmci
tretieho festivalového projektu vyber zo
svojich najuspesnejsich piesni s klavirom.
Presser zaujal predovSetkym osobitou,
mierne zastretou farbou hlasu a svojraz-
nym spdsobom spievania, pri ktorom klavir
podstatne dotvaral atmosféru. Komplexny
hudobny prejav rockera bol v tento vecer

velimi sugestivny a bezprostredny. Koncert
sa pre velky zaujem ako jediny nekonal v sy-
nagoge, ale bol premiestneny do zéhradné-
ho amfiteatru vedla nej.

V ramci predposledného koncertu sa sélovo
prezentovala i mlada ceska akordeonistka
Katefina Paclikova (2. 10.). Cerstva absol-

ventka bratislavskej VSMU postavila tazisko
dramaturgie svojho recitalu na skladby su-
casnych ceskych autorov (Smolka, Pokor-
ny/Graham), ktoré doplnila skladbou De
profundis Sofie Gubajduliny a Bandoneons,
Basil and Bay Leaves amerického akordeo-
nistu a skladatela Guya Klucevseka. Talento-
vana interpretka upttala nielen zaujimavou
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dramaturgiou, ale predovsetkym kvalitnou
interpretaciou, spolahlivym  zvladnutim
hréacskej techniky a pracou s tonom.
V Samorine tento rok vystiipila i prazska
skupina so zvlastnym ndzvom Birds Build
Nests Underground (23. 9.). Tvoria ju dva-
ja hraci na gramofénoch a preparovanych
platniach - Michal Brunclik a Petr Ferenc,
ktori sa v ramci svojich ,performance”
zaoberaju moznostami manipulacie s gra-
mofonmi a réznym spdsobom upravenymi
vinylovymi platiiami, pricom korene ich
spolo¢ného projektu vyrastaju zo zdzemia
postindustrialnej hudby. Projekt s rovna-
kym nazvom predstavili v Samorine spolu
s projekciami nezavislého filmového tvorcu
Martina Jezka. Na tomto koncerte, rovnako
ako i nazaverecnom spolo¢nom projekte sui-
boru Musica aeterna a koSického gitaristu
Attilu Tverdaka (4. 10.), som sa, bohuzial,
nemohla zicastnit. Zaverecny koncert vSak
azda najviac vystihoval ideu Samorinske-
ho koncertného cyklu konfrontovat start
hudbu s novou; na programe boli skladby
stcasnych slovenskych autorov napisanych
pre Attilu Tverdaka na objednavku (New)
Music At Home 2009 (Pavol Bizoi - Akordy
a kordy, Daniel Matej - E [for e. g.], Juraj
Vajo - Urban Song, Bosko Milakovic - Con-
tinuous) popretkavané klavirnymi triami
Josepha Haydna (Klavirne trio G dur Hob.
XV:25) a Johanna Nepomuka Hummela
(Klavirne trio Es dur op. 12 a F dur op. 22).
Janka KUBANDOVA
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Ars nova Cassoviae

7. roénik medzinarodného festivalu si€asného umenia, 2.—12. novembra, Statna filharménia Kosice, Hudobna spoloc¢nost Hemerkovcov

Koncert Jozefa Luptika a jeho hosti
(2. 11.) navstivilo azda aj vdaka Pamiat-
ke zosnulych len 30 nadSencov. Velka
sala Domu umenia nepdsobila pri takejto
navstevnosti ani trochu komorne. V Lup-
takovej interpretécii zazneli sélové violon-
celové skladby Giju Kanceliho (Nach dem
Weinen), Martina Burlasa (Rupturoldgia),
Vladimira Godara (O, Crux) a Johna Tave-
nera (Threnos) doplnené o jeho improviza-
cie. Kanceliho skladba, v ktorej vynikol pre-
krasny zamatovy ton nastroja, pripominala
pokojnui hladinu stojatych vod prerusend
len obcasnymi zvineniami. Godarovo dielo
nastolilo pocity strachu, chvenia, ztfalstva
a bolesti. Tieto intenzivne emdcie pritom
skladatel dokazal docielit prostrednictvom
opakovania a variovania niekolkych tonov.
V poslednom, mysticky posobiacom die-
le Tavenera, vyvazila v zévere extrémne
tempo harmonicka statickost doplnena
vokalom. Mimoriadny umelecky zéZitok
priniesli Schnittkeho Styri hymny pre vio-
loncelo a komorny stibor. Kazdy tén, po-
uZita technika i pauza tu mali svoj zmysel.
Farebné kombinacie violoncela s harfou
a tympanmi, violoncela s kontrabasom ci
fagotu s ¢embalom vyzneli s vnitornym
napatim, ktoré gradovalo v nazvuku na
choral. Jozef Lupték a jeho spoluhraci
(Richard Gaspar, Adriana Antalova, Ju-
dith lzsak, Peter Kajan, Anton Zajacek,
Jozef Kapalko) priniesli jeden z najvacsich
festivalovych zaZitkov.
Koncert suboru VENI ensemble (3. 11.)
Before and after silence 6'v koncertnej sie-
ni $fK zadal poziadavkou na posluchacov,
+aby netlieskali”. Hudobnici, snaziaci sa
o akusi hudobnu dieltiu, sa tak ochudob-
nili o spontanny kontakt s posluchacmi.
Celému veceru vsak treba priznat niekol-
ko vynimocnych kladov: Stylovi jednotu
a v ramci nej mnohotvarnost, premyslend
dramaturgiu vyberu skladieb a skvelé
nastudovanie. Zaujali i vizualizacie Jana
Sicka, ktoré podnecovali fantaziu geomet-
rickymi obrazcami. Vo vztahu k hudbe vSak
neboli vzdy primerané a obcas odvadzali
pozornost posluchécov inam. Zazneli o. i.
skladby Nice Daniela Mateja s vynikajicim
akorde6nom Milana Osadského, Two /n-
termissions pre klavir Mortona Feldmana
vinterpretacii Frantiska Kiralya a Scelsiho
Ixor s klarinetom Ronalda Sebestu. Feld-
manove klavirne diela (Intermission 3, 4, 5,
6), evokujtice hladanie svetla a nekonecna,
gradovali Cageovou skladbou pre prirodné
objekty. Nechybalo ani slavne 4'33“z roku
1952 a novsia skladba Four?(1992).
O tom, Ze sucasna hudba mdZe vyvolat i
Gsmevy, presvedcil koncert bratislavskych
vysokoskolakov Gemme Piano Quartetto
(Gabriela Ujpalova, Matis Ferko, Erik
Jambor) a ich talianskeho hosta Enrica
Pompiliho (4. 11.). Program zostaveny z
prevazne neznamych diel otvorila Ouvertu-
re ,Rozhickovd” $tudenta VSMU Gregora
Regesa. Dielo pre symfonicky orchester
zaznelo premiérovo v Gprave pre klavir

(Jambor). Autor opat presvedcil sviezimi
melodickymi liniami a citovo exponova-
nymi témami. Zartovné a zvukomalebné
Omaggio a E. Grieg Niccola Castiglio-
niho pre 2 klaviry uviedli G. Ujpalova s
E. Pompilim. Pétcastova skladba pre klavir
Stvorrucne Pupazzetti op. 27 Alfreda Casel-
lu (Pompili, Jambor) presla po kratuckom
pochode v rychlom tempe k tane¢nej pasa-
Zi s impresionistickym plochami cez kratke
nocturno az k raznej polke. Z dalsich skla-
dieb vecera zaujala Schnittkeho polystylova
skladba pre troch klaviristov Hommage a

Koncert z tematického hladiska vyuziva
Beethovenovu ,Sondtu mesacného svitu”.
Vztah k Beethovenovmu dielu je zrejmy
i z narébania s témou: vzdialenie sa od
témy, ironizovanie az revolta. Ohromujtico
bartokovsky” pdsobi originalna rytmika
skladby. Uvedenie a dokonala interpreta-
cia boli vrcholom aktualneho rocnika.

Uznanie si zaslizi zbor Collegium tech-
nicum (zbormajster Karol Petroczi) za
koncert Hudobnymi storociami - od rene-
sancie po sticasnost'v seminarnom kostole
(9. 11.). Renesancny zbor Dioga Diasa

Schnittkeho Hymny pre violonéelo a komorny siibor [foto: J. Sargova]

Stravinsky, Prokofiev, Sostakovi¢, Premié-
ra diela Paola Rimoldiho (1961) Veci, ktoré
nemozno povedat pre 8 ritk, vytvoreného
pre Gemme Quartetto; presvedcilo efekt-
nou hravostou o virtuozite interpretov.

Statna filharménia Kosice prispela vy-
raznou mierou k atraktivnemu vyzneniu
festivalu tromi premiérami. Zvlastnostou
bolo hostovanie madarského dirigenta
mimoriadnych kvalit Gabora Horvatha,
ktory sa s partitirami novych diel vyrovnal
bez zavahania. Na tvod zaznela predohra
Moonsund Alekseja Temnova, ktory od
roku 2003 Studuje u Jozefa Podprockého.
Touto skladbou ziskal pred rokom na Su-
taZi slovenskych konzervatérii 1. miesto.
Dielo vzbudilo pozornost programovostou
a baladickym pribehom, ktory sa pocas
1. svetovej vojny odohral v esténskom
prielive Moonsund. Bol to hudobny epitaf,
pocta padlym. Dal3i absolvent Podprocké-
ho triedy, Peter Duchnicky, momentéine
Ziak ). IrSaia na VSMU, ukézal v Kontras-
toch pre hoboj a orchester vyvoj svojich in-
Strumentacnych schopnosti. Hudobnikom
v orchestri napisal napadité melodické
klenby, technicky narocné pasaze a zauji-
mavo rieSené kadencie, ktoré tvorili pro-
tivahu sélovému hoboju Matusa Velasa.
Umeleckym vrcholom vecera bol Koncert
pre klavir a orchester ¢. 3 Juraja Benesa
so solistkou Veronikou Lackovou. Dielo,
ktoré vzniklo kratko pred skladatelovou
smrtou, zaznelo v Kosiciach prvykrat.
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Melgasa Salve Regina bol premiérovym
nastudovanim tohto vysokoskolského
telesa spievajiiceho na profesionalnej
trovni uz viac ako 25 rokov. Petroczi sta-
vil na schopnosti jednotlivych hlasovych
skupin, podarilo sa mu eliminovat obcas
ostro znejlice soprany a naopak vyzdvih-
nat makko znejuce tenory (najma v diele
B. M. Cernohorského). Verdiho Pater
Noster poskytol priestor pre velké for-
tissima, starostlivo vypracované frazy
a plynulé doznievanie. Z Cajkovského
Liturgie sv. Jdna Zlatoisteho v cir-
kevnoslovanskom jazyku mohla vdaka
svojim nadhernym harméniam zazniet
aj viac ako jedna sekvencia. Agnus Dei
z Missa pro iuventute lvana HruSov-
ského, ako i zaverecné skladby Zderika
Lukasa (Missa brevis, Requiem) patria
k efektnym cislam zboru uz mnoho ro-
kov. Obdivuhodné bolo pripomenutie
Hrusovského hudobnej krasy, pokoja
a jednoduchosti domyselného vedenia
hlasov a harménii. Nechybala Akd si mi
krdsna - jedina mozna koruna vysttpe-
nia zboru.

Koncerty studentov kosického konzerva-
toria tradicne putaju pozornost poslucha-
¢ov napaditostou a objavovanim novych
tvari sicasnej hudby. 12. 11. prilakal po-
zornost popularny akordeonista Michal
Cervienka, absolvent Akadémie umeni
v Banskej Bystrici u Vladimira Cuchrana.
Virtuozitu a muzikantsky ,drive” pred-

viedol v skladbe Vojtecha Didiho Soirée.
Uputali modalita, tanecnost, vnitorné
Clenenie, dynamické kontrasty a virtuézne
prvky. Premiéru skladby Jozefa Podproc-
kého Lauda Sion - chordlové metamor-
fozy pre organ op. 44 uviedol Jan Pentak
na koncertnom organe. Dielo vyznelo ako
monumentalny chvalospev s mnozstvom
tém, neobvyklou registraciou a efektnym
plénom v zavere. Deklamacny prejav, Si-
balstvo az groteska v prejave Frantiska
Baliina boli v skladbe Ladislava Holo-
ubka Panpuloni adekvatne vo vztahu k

Vaélkovej predlohe. Po koncerte bola pre-
zentovana nova publikcia o F. Balinovi
Cesta za snom z pera Julie Bukovinske;j.
V skladbéach J. Podprockého, Norberta
Bodnara a Gregora Regesa sa predstavil
Orchester Studentov kosického kon-
zervatoria s dirigentom G. RegeSom na
prekvapujicej umeleckej trovni. Aj slisti
Jozef Sokol (lesny roh) a lvana F. Bogge-
rova (harfa) presvedcili v Podprockého
skladbe Dialog op. 2 o tonovych, technic-
kych a vyrazovych kvalitach a pomohli od-
halit krasu skladby s evidentnym roman-
tickym akcentom z autorovych mladych
Cias. Solistkou v Malej suite pre klavir
a sldciky N. Bodnara bola Kristina Kos-
¢ikova. Poslednou festivalovou skladbou
bola opéat premiéra: Tri melancholické
piesne pre flautu, violoncelo a orches-
ter G. Regesa. Autor pouziva zaujimavé
orchestralne farby, vyuziva kontrapunk-
tické techniky (kanon), 2. cast prinasa
temnotu, ktora sa v zavere, vyuZivajucom
motiv z Schubertovho diela, premeni na
radost a krasu.
V pripade aktualneho ro¢nika, zaradeného
do Eurdpskeho roku tvorivosti a inovacie
2009, mozno hovorit o prevahe kvalitnych
skladieb a vykonov. Tie potvrdili, Ze pri-
budaji vyrazné talenty, ktoré maju takto
prileZitost popasovat sa s novymi vyzvami.
A za to patri organizatorom a sponzorom
festivalu uznanie.

Lydia URBANCIKOVA
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Vecery novej hudby

20. ro(:r!ik medzinarodného festivalu, 15. oktébra - 6. novembra 2009, Medzinarodna spolocnost pre siicasnii hudbu - Slovenska sekcia
ISCM, Stiidio 12, A4 - Nulty priestor

Posledny roénik prvého festivalu siu¢asnej hudby na Slovensku priniesol jeho ,riadeny zanik” ¢ skér rozplynutie sa v dal$ich festivaloch,
ako to naznaéujii nazvy jednotlivyich koncertov - symbolicky vo festivale NEXT, realne vo festivale Melos-Etos. /n C napokon zaznelo bez
pritomnosti Terryho Rileyho a zavereény koncert z diel Louisa Andriessena mal uz vyslovene ,melosovsky" charakter. Tohtoro¢né Vecery vSak
priniesli mnoho zaujimavého, napr. vystiipenia kanadského experimentatora Gordona Monahana, hudobno-taneény projekt franctizskeho
gitaristu Jeana-Marca Monteru alebo nezabudnutelny vecer komornej hudby Charlesa lvesa...

Permanent Connection

Vecery novej hudby definitivne koncia.
Otvaraci koncert (15. 10.) jubilejného 20.
a zaroven posledného rocnika festivalu
bol symbolicky venovany jedinej skladbe:
In C Terryho Rileyho. Dielo, ktoré stélo
pri zrode jednej z klticovych Stylovych
orientacii v ramci povojnového hudob-
ného vyvoja, ma nezastipitelné miesto
v repertoari VENI Ensemble, hoci pod
hlavickou Vecerov zaznelo fakticky prvy
(a posledny) raz. Hlavnému organiza-
torovi festivalu a zaroveit umeleckému
vedicemu VENI Danielovi Matejovi sa
sice nesplnilo davne Zelanie predviest /n C
v pritomnosti jeho autora, no koncert mal
aj tak vynimocny charakter.

In C je otvorenou partittirou urcenou pre
lubovolné obsadenie; jeho predvedenie
vyznie vidy inak a jeho dizka zavisi od po¢-
tu opakovani predpisanych patternov. In-
terpretacné zoskupenie (VENI Ensemble
obohateny o Studentov, resp. cerstvych
absolventov VSMU, ktori sa tam najma
Matejovym posobenim nechali ,infikovat”
aj hudbou nie starSou ako 50 rokov) bolo
na podiu rozmiestnené takmer dokona-
le symetricky: v strede slacikova sekcia
(husle, violonceld), okolo nej akordedny a
spev, po stranach dvojice flauta - klarinet,
dalsia flauta vzadu; celkom na kraji klavesy
- z jednej strany klavir, z druhej synteza-
tor. Vysledkom bol pomerne homogénny
a vyrovnany zvuk, ¢o sa pri hodinovom,
kontinudlne plynicom pasme ukazalo ako
zvlast pozitivne. Dano Matej staby diri-
gent neunavne vytukaval zakladny pulz
dvoma palickami a aj ked' tempo pocas
predvedenia velmi pozvolna a celkom ply-
nule klesalo (tento pokles vSak bol velmi
mierny a vacSinou sotva postrehnutelny),
skladba nestracala tah. Napokon, keby
bolo tempo celkom presne dodrzané, stala
by sa mechanickou a mozno nezéazivnou...
Na strane interpretov bolo citit krajné ner-
vové vypitie a koncentraciu, ale aj radost
70 spontanne sa objavujlcich interakcii
(pamétam si napr. pohotové vymeny na
JJavom kridle” medzi klarinetom, flautou
a klavirom - Dugovic, Piacek, §i||er...), na
strane publika viny prijemnej letargie ¢i
pIného odovzdania sa rytmu. Prejavy po-
dobné upadnutiu do stavu tranzu (mozno
aj v dosledku mierne zatuchnutého povet-
ria v uzavretom a do posledného miesta
obsadenom Stidiu 12) neboli najmi
u mladsich posluchacov vynimkou. Kon-
cert prilakal aj ludi, ktori Rileyho meno
nikdy predtym nepoculi a o kompozi¢nom
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don@au.com [foto: S. Zamecnikova]

principe jeho skladby ni¢ nevedeli. Z ich
reakcii v§ak mozno sudit, Ze to bola naozaj
zaujimava skusenost.

Robert KOLAR

Next Connection

Koncert s nazvom Next Connection, ktory
sa v Stadiu 12 uskutocnil v piatok 16. 10.,
Kapela don@u.com, zlozené z rakdskych
a slovenskych clenov (Marek Piacek, Ro-
nald Sebesta, Peter Zagar, Daniel Matej,
Martin Siewert, Judith Unterpertinger,
Bernhard Breuer), pontkla vysoko ino-

Gordon Monahan [foto: S. Zame¢nikova]

vativne a prekvapivé cover verzie znamych
popovych a jazzovych Standardov. Ako
inSpiracia im poslizili pesnicky ako napri-
klad Chelsea Hotel od Leonarda Cohena,
Love Me Tender od Elvisa Presleyeho ale-
bo dokonca Amazing Grace, ktoré zazneli
v naozaj nestandardnych remixoch. Spo-
menuté piesne v nich bolo mozné rozoznat
len velimi tazko, kedze sluZili skor len ako
akési ,motto" pre improvizaciu.

Produkcia kapely sa pohybovala od pre-
myslene rozvinutych ambientnych ploch,
cez rytmicky ,rozhité” ruchové pasaze az
po metal ¢i noise. Zazitkom bolo pozerat
sa, ako sa kazdu sekundu deje nieco nové

a pritom to do seba vietko elegantne
zapada. Je naozaj citif, Ze don@u.com
je kapela, ktorti tvoria hudobne velmi
otvoreni, no zaroven profesionalne vel-
mi zdatni umelci. Videl som predtym uz
zopar koncertov tejto rakusko-slovenskej
formacie, vratane spoluprace s jednym z
najznamejsich tvorcov elektronickej expe-
rimentélnej hudby na svete, Christianom
Fenneszom, no z mdjho pohladu bolo
vystiipenie v ramci zaverecnych Vecerov
zatial najlepsim. Zatial o pri vacsine pre-
doslych koncertov don@u.com som mal
pocit, akoby sa kapela branila skiznutiu
k jasnym rytmickym castiam alebo k har-
monicky a melodicky jednoduchym a pri-
jemnym plocham, bolo na tomto koncerte
citit z hudobnikov absoltitnu uvolnenost
a otvorenost voci prakticky comukolvek.
Vysledkom bol neuveritelne pestry tok
hudby s napatou atmosférou, ktora vydr-
zala az do konca. Samozrejme, publikum
sa nezaobislo bez pridavku. Bol to jeden z
najzaujimavejSich koncertov na tohtoro¢-
nych VNH a pre mia osobne jednoducho
jeden z koncertov roka.

Jonatén PASTIRCAK

Theremin Connection

Druhy blok koncertov VNH otvoril ka-
nadsky klavirista a multizanrovy umelec
Gordon Monahan. Na koncerte s nazvom
Theremin Connection (30. 10.) sa predsta-
vil ako experimentétor s netradicnym hu-
dobnym nastrojom - thereminom. Unikat-
nost tohto nastroja spociva najma v tom,
Ze ho hrac ovladala bez priameho fyzic-
kého kontaktu pohybom rik okolo dvoch
kovovych antén. Monahan sa vsak v tento
vecer nezameral na okéazalé predvéadzanie
mozZnosti thereminu. Idea skladby There-
min Radio Interference vznikla v Toronte
vdaka znamej rozhlasovej vezi CN Tower.
Monahan sa snaZil experimentovat s the-
reminom vo svojom byte, nemohol sa vSak
ubranit neustalemu zachytavaniu radiové-
ho vysielania. Preto sa rozhodol ponat ho
ako sucast tvorivého procesu. Radio mu
posluzilo ako prvotny zdroj signalu, ktory
modeloval cez mixazny pult a prenasal
do neobvyklého dialogu s meniacimi sa
spektrami thereminovych zvukov. V nasle-
dujicej skladbe Audio Induced Vibrations
in a Long Piano Wire sa pokusil elektro-
mechanicky rozochvievat dlhii klavirnu
strunu. Po napnutej klavirnej strune sa
pohyboval zaveseny motorcek napajany
zvykonového zosiliiovaca, do ktorého pri-
dili hudobné signaly z mixazneho pultu.
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Jean-Marc Montera [foto: S. Zémeenikov4] I

Motoréek vibraciami rozochvieval strunu,
ktorej zvuk bol snimany a zosilfiovany do
reproduktorov. Autor zaroveil modeloval
zvuk struny potahovanim hore a dole,
vdaka ¢omu celkovy, na alikvoty bohaty
zvuk pripominal zvonenie zvonu. Na zaver
Monahan uviedol svoj starsi hudobny pro-
jekt Piano Mechanics, za ktory dostal roku
1984 prvi cenu v Satazi mladych sklada-
telov CBC. V devatcastovej skladbe sa tu
koncentruju rozlicné netradicné techniky
hry (ako napriklad klastre vyludzované
priamo na strunach klavira, timenie striin
dlanami, rozoznievanie alikvotnych ténov
skracovanim striin na spdsob flaZoletov,
hra Sirokych klastrov celymi rukami na

velkej ploche klaviatiry...), ktoré z ozvu-
¢eného klavira robia médium poskytujice
bohatu paletu akustickych zvukov. Napriek
urcitym technickym problémom v druhej
skladbe bol pre miia osobne tento koncert
vrcholom festivalu.

Nu Dance Connection
a French Connection

Na dalSich dvoch koncertoch (31. 10.
al.11.)) sa predstavil franctizsky gitaris-
ta a improvizator Jean-Marc Montera.
V Bratislave vystupil uz v minulosti okrem
iného v ramci festivalu sicasného tanca
Nu Dance Fest, odkial prameni aj nazov

M. Montera a M. Ricozzi [foto: S. Z&meénikova]
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vecera Nu Dance Connection. Spolu s
tanecnickou Michelle Ricozziovou ten-
tokrat predstavil svoj najnovsi hudobno-
vizudlno-tane¢ny projekt EXPO_SE. Elek-
tricka gitara v jeho rukach ma len malo
spoloc¢ného s tym, o si bezne predstavime
pod hrou na gitare. Montera rozozvucuje
struny najrozli¢nejsimi predmetmi, ziska-
né zvuky upravuje efektmi a zvukovymi
modulatormi. To vSetko vSak predstavu-
je len zvukovy podklad diania na scéne.
Priestor vymedzeny premietacim platnom
a Ciernou debnou (ako jedinou kulisou)
sa postupne zapliia postavou Zeny, ktora
tancom a pohybom komunikuje so svoji-
mi dvojnickami sprostredkovanymi vide-
oprojekciou Samuela Bestera a stiera tak
hranice medzi realitou a fikciou.
Podobné, ale aj dalSie zvukové prostried-
ky Jean-Marc Montera pontkol nasledu-
juci vecer ako partner slovenského impro-
vizaéného siiboru VAPORI del CUORE,
jedného z ,dvornych” telies Vecerov novej
hudby, v zlozeni Marek Piacek, Ronald
Sebesta, Lubomir Burgr, Peter Zagar a
Daniel Matej. V tomto prepojeni (French
Connection) slovenski hudobnici spolu
s franclizskym gitaristom nadviazali na
projekt Themes and Variations, v ramci
ktorého uz spolupracovali s mnohymi slo-
venskymi a zahranicnymi umelcami. Jeden
z hracov (v tomto pripade Montera) vzdy
predstavi urcitii tému a ti potom vsetci
zli¢astneni postupne spracuvaju v kolek-
tivnej improvizacii, ktora povodnu tému
Casto Uplne pohlti. Po vygradovani sa
otvori priestor pre uvedenie novej témy. V
diskusii po koncerte sme sa viaceri zhodli,
Ze aj ked' nepatrime k vyslovenym fanusi-
kom improvizovanej hudby, v tento vecer
sa interpretom podarilo vytvorit v Studiu
12 atmosféru, ktora nas absolutne vtiahla
do ,deja” a zatdzili sme aspoii na chvilu
zapojit sa do hudobného procesu...

Juraj BUBNAS

Danbury Connection - lves Marathon Il

Zivému predvadzaniu hudby Charlesa Ive-
sa sa na Slovensku otvorili dvere takmer
vyhradne vdaka festivalu Vecery novej
hudby. Prvykrat v roku 1998 (projekt lves
Marathon), potom roku 2004 a napokon
aj na zavere¢nom rocniku, v nedelu 18.
10. v Studiu 12, kde zaznel vyber z jeho
komornych diel. Pochopitelne, Ives patri
medzi troch skladatelov svojej generacie
(dalsimi dvomi st Erik Satie a Edgard
Vareése), ktori boli vo svojej dobe poklada-
ni za outsiderov, no hudobnici povojnovej
epochy, najmé ti experimentéalne orien-
tovani, v nich objavili predchodcov vlast-
nych myslienok. V dramaturgii Vecerov
mu teda patrilo vyznacné miesto. A prave
tento koncert ukazal, aké doleZité je pocut
Ivesovu hudbu naZivo. Priznam sa, Ze ne-
jedna skladba tohto nekonvencného ame-
rického experimentatora mi pri poctvani
zo zaznamu pripadala trochu zméatocna
a mono aj trochu zdihava. Na koncerte
viak bolo vsetko inak - Ivesova komorna
hudba predvedena s nefalSovanym za-
nietenim a odovzdanostou udrzala moju
pozornost od zaciatku do konca a stala sa

mi odrazu omnoho pristupnejSou. Zasluzi-
li sa o to hraci slacikového kvarteta fama
Q pod vedenim charizmatického ceského
huslistu Davida Danela, ku ktorym sa pri-
dali slovenski hudobnici Ivan Siller (klavir)
a Franti$ek Vyrostko (kontrabas).
Vybrané diela dobou vzniku spadali
prevazne do dekady pred 1. svetovou
vojnou, Cize do obdobia, v ktorom Ives
systematicky experimentoval s atonalitou
a polytonalitou - paralelne s eurépskymi
skladatelmi, no celkom nezévisle od nich.
Jeho hudba je disonantnd, no inym spo-
sobom ako ta eurdpska, schonbergovska.
Casto pracuje s citatmi znmych napevov
a tie v jej Struktdre tvoria samostatné,
simultanne prebiehajuice vrstvy. Ci uz to
boli mensie, prilezitostné skladby (napr.
Uvodné scherzo Holding Your Own pre
slacikové kvarteto alebo Adagio cantabile
,The Innate” pre klavirne kvinteto s kon-
trabasom), alebo rozsiahlejSie cyklické
diela, vzdy zaujali okrem konstrukénej
komplexnosti aj mimoriadne silnou expre-
sivitou. Zvlast klavirne kvinteto Largo riso-
luto a Adagio zo Sondty pre husle a klavir
¢ 3 boli v tomto zmysle pozoruhodné.
Najvacsim zazitkom pre mna boli Sondta
pre husle a klavir ¢. 4 a Sldcikové kvarteto
¢ 2.V sonate, ktorej podtitul ,Children’s
Day at the Camp Meeting" naznacuje jej
Jprogram”, Danel so Sillerom pohotovo
spolupracovali a myslim, Ze jej nahly za-
ver publikum zaskocil a zarovei pobavil.
Melodiu piesne Shall We Gather at the
River, znamu aj z Ivesovej krasnej Uipravy
pre spev a klavir, hral Danel vyslovene
s chutou a espritom. Vynikajlico sa tymto
dvom hudobnikom podarilo predniest aj
spomenuté Adagio z Ivesovej predcha-
dzajlicej sonaty. Najma pasaz s timenymi
stzvukmi klavira v zavere patrila k tym,
ktoré sa pocuvaju so zatajenym dychom.
Zaverecnym Cislom programu bolo Sldci-
kové kvarteto ¢. 2, jedna z najvyznamnej-
Sich Ivesovych kompozicii v komornom
zZanri. Jeho tri casti nazvané Discussions,
Arguments a The Call of the Mountains
opit sledovali urcitd mimohudobnu ideu.
Ives (snad' parafrazujiic Goetheho vyrok
o0 povahe slacikového kvarteta) ju charak-
terizoval ako rozhovory Styroch ludi, ktoré
prechadzaju do hadky, aby boli nakoniec
zmierené pocas prechadzky po horskom
svahu. Interpretacia fama Q tuto ideu vy-
stihla dokonale, hlavne v 2. &asti, kde sa
popri hektickych ,invektivach”, ktorymi
sa navzajom castuju jednotlivé nastroje,
objavuju aj Utrzky znamych hymnickych
melddii, o je typické pre Ivesov rukopis.
Podarilo sa mi identifikovat Beethoveno-
vu Odu na radost a americki viastenecku
piesen Columbia, the Gem of the Ocean
(lves ju velmi duchaplne spracoval aj
v 2. symfonii) a tato pasaz napokon za-
znela este raz ako pridavok na tplny zaver
podla mia fantasticky vydareného vecera.
Ostava milen jedna ,nezodpovedana otaz-
ka": preco tato hudba zaznela v slovenskej
premiére (ak st udaje z festivalového
bulletinu spravne) az teraz, na konci roku
2009, priblizne sto rokov po tom, ¢o bola
vytvorena...?

Robert KOLAR
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NEXT 2009

10. roc¢nik medzinarodného festivalu elektronickej a improvizovanej hudby, 3.-5. december, Bratislava, A4 - Nulty priestor

Po Veceroch novej hudby a Melose -
Etose uzavrel jesenni ndielku sucasnej
hudby treti, zhodou okolnosti tiez jubilujtici
festival. Dramaturgia NEXT-u bola v porov-
nani s predchadzajicimi dvomi festivalmi
vidy ,najradikélnejSia” a najvyhranenejsia,
pretoZe sa orientovala vyhradne na sticasné
trendy v oblasti elektronickej a volne improvi-
zovanej hudby a multimedialnych projektov.

Hoci rozsahom tento festival patri do inej ka-
tegorie ako Vecery alebo Melos, za 10 rokov
svojej existencie si vybudoval solidne renomé
a stabilnd posluchacsku zakladiu. Fakt, ze
v slusne zaplnenom auditériu A4 pocut ces-
tinu, madarcinu ¢i dokonca japoncinu, ale aj
(z pohladu divaka) spolahlivo fungujtica or-
ganizacia a prezentacia festivalu na internete
dokazuju, Ze NEXT nie je len tzko lokalnou
zélezitostou.

V dramaturgii aj tento rok prevladali dva za-
kladné trendy - elektronicka hudba a (dnes
uz) klasicka improvizacia na akustickych ci
elektroakustickych nastrojoch. Samozrejme,
ani tentoraz nechybali vzajomné prieniky.
Z prvej kategdrie ma zaujal Mario del Vega
z Mexika. Okrem toho, Ze sme mali vébec
moznost pocut, ako sa robi elektronika v ta-
kej vzdialenej krajine, bolo jeho vystupenie
sugestivnym ,vtiahnutim” posluchaca do at-
mosféry festivalu. Jednoliate zvukové pasmo,
ktorého leitmotivom bolo spajanie frekvencne
hibokych a vysokych plach, doplnené ruchmi,
samplami konkrétnych zvukov a deformo-
vanymi popularnymi motivmi (Mald nocnd
hudba), bolo vystavané premyslene, s vyni-
mocnym citom pre formu. Z tohto dévodu
by som mexického umelca charakterizoval
viac ako architektonika neZ improvizatora.
Vlyslovene improvizacny charakter malo stret-
nutie dvoch Dj-ov hrajticich na gramofénoch,
no trochu netradicnym spdsobom. eRikm
z Marseille a dj sniff (Takuro Mizuta Lippit)
z Japonska predviedli sériu pohotovych
vymen okamZitych napadov, velmi dynamic-
kych, ale aj menej hibavjch a koncentrova-
nych ako v produkcii del Vegu.

Z iného studka boli vystipenia zoskupeni
s tradicnej$imi nastrojmi. Kvarteto v zlozeni
Andy Moor, Magda Mayas, Christine Seh-
naoui a Tony Buck predstavilo fiiziu volnej
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improvizacie a sonoristického experimento-
vania, pri€om iniciativa vychadzala takmer
vyhradne zo strany akéného Andyho Moora
(el. gitara) a Tonyho Bucka, velmi napadito
hrajiceho na bicich. Damska cast kvarteta
(altsaxofdn a klavir, teda vlastne skor vnitro
klavira) ich hru dopifiala prevazne makkymi
ambientnymi zvukmi a plochami. Pekné, no
nie vzdy prave zaujimavé...

Hviezdou festivalu bol nepochybne saxofo-
nista Evan Parker, jedna zo zakladajiicich
osobnosti volnej improvizacie a dnes Zziva
legenda tohto Zanru. Prvy vecer sa predsta-
vil s tenorsaxofénom spolu s povestnym, po
rokoch znova reinkarnovanym Globe Unity
Orchestra, teda zoskupenim hudobnikov,
ktori v polovici 60. rokov napomohli tomu,
aby sa free jazz ,zvrhol” do volného impro-
vizovania. Big band (okrem klavira a bicej
stipravy ho tvoria vyhradne dychové néstroje)
zloZeny z panov v najlepsich rokoch preukazal
vynikajticu stihru a empatiu v tutti pasazach,
no predovsetkym spontanne srsiacu energiu
a chut hrat. Spomedzi sélovych vystupov jed-
notlivych hracov, pripadne sélujicich dvojic,
ma zaujal najma trubkar Axel Doerner hraj-
ci na kombinacii piestovej a znizcovej tribky,
ale aj trombonisti Johannes Bauer a Christof
Thewes a zo sekcie platkovych néstrojov naj-
mé Rudi Mahal, ktorého basklarinet sa do-
kazal bez problémov presadit v konkurencii
neporovnatelne hlucnejSich néstrojov. Evan
Parker bol rovnako skvely, hoci jeho tenor-
saxofonova hra do znacnej miery asociuje ne-
skorého Coltrana a podla mia nie je natolko
individualna ako Parkerov prejav na sopran-
saxoféne. Najviac som naiom obdivoval jeho
hracsku empatiu a schopnost krotit viastné
ego. Vediet nechat priestor spoluhracom, na
dlhti chvilu sa odmicat a potom zahrat len to
najpodstatnejsie, je v tomto Zanri vysadou
tych najskusenejsich. Vystipenie hudobnikov,
ktori napriek pokrocilému veku stale hraju
ha doraz", by som prirovnal k Maazelovmu
Mahlerovi na BHS - neprinieslo ni¢ nového,
Ziadnu novt informaciu, len ,klasiku”, zname
a mnohokréat pocuté postupy, no v kvalite,
ktora je zarukou nezabudnutelného zaZitku.
V celkom inom duchu sa nieslo Parkerovo
ti¢inkovanie v nasledujuci vecer, ked - ako

sopransaxofonista a jediny vylucne akusticky
element - Ucinkoval s kvartetom Grutronic
z Velkej Britanie. Freejazzovy ,akusticky noi-
se” vystriedali citlivo modelované ambientné
plochy; prud zvuku bol po dynamickej stran-
ke omnoho subtilnejsi a reds. Parker vSak za-
padol do tohto prostredia celkom organicky
svojou typickou slapovou technikou a tichymi
virtudznymi behmi.

Z multimedialnych produkcif stoji za zmienku
projekt Snow Queen/Smrt aristokracie, za
ktorym stali vytvarnik a videoumelec (a za-
roven autor textov) Andras Cséfalvay a hu-
dobnici z prostredia stboru Frutti di mare
(Miro Téth, sopransaxofon, Andrej Gal, vio-
loncelo a d-). Zaujala ma hlavne prepojenost
textovej, vizudlnej a hudobnej (elektronickej
aj akustickej) zlozky a ich vzacna vzajomna
vyvazenost.

Nakoniec dva mimoriadne hlu¢né a zéroven
pamatihodné vystupy severskych umelcov.
Fin Mika Vainio svojimi zvukovymi plocha-
mi a pulzujliicimi rytmami poriadne rozhy-
bal dovtedy pomerne pasivne obecenstvo.
Katarzny tcinok Strukttirovaného hluku na
prahu bolestivosti sa vsak kratko po tvode

znacne zmensil, ked'sa v priestore zacal $i-
rit podozrivy zapach extrémne naméhanej
reprodukénej techniky a jej zlyhavajica cast
musela byt odstavena. Nastastie na napo-
kon dobry vysledok Vainiovej produkcie to
nemalo zasadnejsi vplyv. Skvelou bodkou za
jubilejnym rocnikom bolo velmi kratke, no po
vsetkych strankach koncentrované a intenziv-
nezjavenie sanérskejformacie s nazvom Next
Life. Bez ohladu na to, Ze vystupili v oklieste-
nom obsadeni (bubenik a gitarista zarovei
obsluhujiici pult s efektmi a samplingom)
a pri odstavenych vyskovych reproduktoroch,
spdsobili mnohym pritomnym rad euforic-
kych stavov. Neviazana, blazniva, miestami
destruktivna pddiova akcia, drsny metalovy
zvuk a kratkost jednotlivych skladieb (napo-
kon aj celého vystapenia) zabranili tomu, aby
stihol vzniknut dojem nudnej jednotvarnosti.
Jubilejny NEXT mi ako celok v porovnani
s minulym ro¢nikom pripadal trochu menej
pestry a mozno menej zabavny, urcite vsak
nebol sklamanim a do dalSej dekady existen-
cie treba jeho organizatorom popriat najma
Stastnd ruku pri vybere zaujimavych hosti.
Robert KOLAR

| hudobng zivat
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Trnavské organové dni 2009

14. roénik medzinarodného organového festivalu, 9. augusta—11. septembra, mesto Trnava, Trnavské organové dni, Bazilika sv. Mikulasa

Trnavské organové dni, ako vZdy organizacne i dramaturgic-
ky ,zastre$ené” zakladatelom festivalu Stanislavom Surinom,
opat naplnili ocakavania publika a ucinili zadost (nielen)
dvom vyznamnym hudobnym vyroc¢iam (Haydn, Mendels-
sohn), no i okrtihlym ,narodenindm” Francisa Poulenca.
Otvaraci koncert (9. 8.) patril vynikajicemu a vSestranné-
mu interpretovi Wolfgangovi Reisingerovi. Okrem vyni-
kajuiceho vykonu na historickom nastroji Rieger Budapest
op. 1894 predviedol aj svoje improvizacné schopnosti a to
(ako je v ,slovenskom Rime" zvykom) na tému duchovnej
piesne Mikulasa Schneidra-Trnavského.

Popredny taliansky organista, skladatel a pedagog Massimo
Nosetti (16. 8.) si zvolil pestry romanticky program, ktory
posobivo interpretoval a tiez perfektne naregistroval. Svojim
vystupenim potvrdil reputaciu medzinarodného koncertného
hraca. Jozef Kotowicz z Biatystoku (23. 8.) vynikol v nadher-
nej Mendelssohnovej 6. sondte d mol. Vl jeho podani zazneli
na zaver u nas malo zname skladby sucasného Svédskeho
skladatela Stefana Lindblada. V ramci festivalu mala slovensku
premiéru i organova kompozicia vyznamného predstavitela
silngj generécie 60. rokov Petra Kolmana. Skladatelov hu-
dobny jazyk je ovplyvneny 2. viedenskou skolou i avantgar-

dou povojnového obdobia. V tomto duchu st napisané aj 7ri
skladby pre organ, z ktorych strednti cast feux de Touches
braviire zahrala Maria Plsekova z Nitry (30. 8.). Napriek
posluchacskej narocnosti malo aj toto dielo velmi pozi-tivny
ohlas, ¢im sa opét potvrdila vnimavost trnavského publika.
Pésobivé Varidcie na japonski ndrodnui pieseri Sakura
M. Nosettiho uviedla Japonka Ai Yoshida (6. 9.), momentalne
posobiaca v Taliansku. Skladby talianskej proveniencie tvorili
dve tretiny jej koncertného programu. Obidve organistky,
Ziacky prominentného virtuézneho Martina Haselbocka, po-
dali vynikajuice technické aj muzikantské vykony.

Hudobnou slavnostou bol uz tradicne zaverecny koncert
(11.9.), na ktorom odzneli dva velkolepé opusy tohorocnych
jubilantov. Sélového partu Organového koncertu g mol Fran-
cisa Poulenca (uvedeného v Trnave prvykrat) sa braviirme
zhostil americky organista David Di Fiore, posobiaci v sticas-
nosti aj ako pedagdg hry na organe na Katolickej univerzite
v Ruzomberku. Di Fiore hral na velkom romantickom nastroji
a Statny komorny orchester Zilina pod taktovkou Mariana
Lejavu bol umiestneny na chore, tak ako za cias Schneidra-
Trnavského. Viysledny zvukovy efekt v priestoroch monumen-
talnej gotickej lode bol velmi pasobivy. Pri interpretacii Velkej

organovej omse Josepha Haydna sa uZ cely hudobny aparat
(domaci zbor Tirnavia, Statny komorny orchester Zilina,
M. Lejava, solisti Hilda Gulyasova - sopran, Gabriela Hiibne-
rova - alt, Andrej Rapant - tenor, Peter Kollar - bas a Martin
Bako - organ) ocitol pred oltarom a poskytol posluchacom
i vizudlny zéZitok. V skladbe bol ako sélovy kldvesovy nastroj
vyuZity barokovy organovy pozitiv s kratkou velkou oktavou.
Bezchybne vyhrat a precizne vyfrazovat na takomto nastroji
pocetné rychle solové pasaze bolo velmi narocné, bratislavsky
démsky organista Martin Bako (poslucha¢ VSMU) to viak
zvladol profesiondlne. Nelahké zborové party s Tirnaviou
nastudoval jej zbormajster Andrej Rapant. Toto v podstate
Lamatérske" teleso sa opit vyplo k skvelému vykonu a spolu s
tradicne kvalitnym SKO poskytlo publiku pozitok z nad-hernej
kompozicie z raného Haydnovho obdobia. Presvedcivy bol i
prejav solistov spievajticich cisto, Stylovo a so zretelnym ohla-
dom na duchovny rozmer prednasanych partov. Marian Lejava
dirigoval ispornym, no presvedcivym gestom a s profesional-
nym nadhladom. Cely ansambel priviedol k vynikajiicemu vy-
sledku, ktory posluchaci prepInenej trnavskej baziliky odmenili
dihotrvajticim potleskom a ,standing ovation”.

Peter HOCHEL
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Aktualny rocnik s 9 koncertmi bol v mnohom iny ako
predoslé. Ukazal nielen nové dramaturgické moznosti
kombinécii organa s inymi nastrojmi (sélové néstroje, or-
chester, zbor), ale i potrebu obnovovat, resp. konzervovat
a opravovat v sii¢asnosti este ,hratelné” nastroje. Je pro-
spesné, 7e Statna filnarménia Kosice potita pri tvorbe kon-
certnych sezon so zaradenim tohto festivalu do programu
a snazi sa o jeho rozsirenie do celého
regionu. Hoci sa na Slovensku kazdo-
rocne kona festival historickych orga-
nov, aj festival lvana Sokola by mohol
pontknutviac podnetov naspoznava-
nie dalSich historickych nastrojov na
vychode Slovenska. VyuZzivanie cen-
nych organov sa v tomto regione su-
streduje len na obmedzeny pocet 5-6
organov (Kosice, Kezmarok, Poprad,
Roziava, Spisska Nova Ves). V spolu-
praci s organarmi, historikmi umenia,
organistami, farnostami a mozno i
Studentmi konzervatérii a vysokych
hudobnych $kél by postupne mohlo
ddjst k rozozneniu dalich organov na
Spisi, Gemeri, v Levoci ¢i v Bardejove.
Urcite by to nebolo jednoduché, dra-
maturgicka Gertrude Sokol vsak v tej-
to oblasti neprejavuje mimoriadnu
tvorivost, preto je na vedeni S$tK, ako
bude postupovat pri vybere organov
pre buduici, jubilejny ro¢nik festivalu.
Dramaturgicka konstanta, venovat na
kazdom koncerte Sokolovej pamiatke
Bachove choralové preludium BWV
632, je poslucha¢mi dobre prijimana.
Tento rok pridal Svédsky organista
Hans Fagius k ,povinnej” skladbe
dalsie dve na choral Herr fesu Christ,
dich zu uns wend, aby tak zdoraznil
svoju osobnt poctu Sokolovmu ume-
niu. Dalsia opakuijiica sa poziadavka
dramaturgie na interpretov je vyber
z Organovej knihy pre Ivana Sokola
Jozefa Gresaka. Nebyva vzdy respek-
tovana, tentokrat ju nezohladnil slav-
ny franctizsky organista Naji Hakim a priestor pre sticasnti
hudbu vyplnil radsej vlastnymi skladbami. Marek Strbak
vhodne poutzil Gresakovo Z hury od Braniska na koncerte
v rodnom meste Spisskej Novej Vsi, kym v Kosiciach si zo
slovenskych autorov vybral Lauda Sion Jozefa Podprocké-
ho, dielo rovnako venované pamiatke I. Sokola.

Z hladiska zaujmu o koncerty mozno hodnotit festival
ako opodstatneny. Po kratkom opadnuti zaujmu o organ
zo strany prileZitostnych navstevnikov sa vykrystalizovalo
kultivované publikum, ktoré si ceni profesionalne umelec-
ké vykony.

Na otvaracom koncerte festivalu (10. 9.) v Dome umenia
v Kosiciach overil kvality koncertného organu Roman
Perucki, hlavny organista Katedraly Oliwa v polskom Gda-
fisku. Svoje majstrovstvo dokazal aj vzacnou schopnostou
vytaZit z moderného nastroja zvuk, aky vyZaduje Stylové
stvarnenie skladieb roznych historickych obdobi. Na tivod
predniesol Suitu tancov z Olivskej tabulatiiry od nezname-
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Medzinarodny organovy festival lvana Sokola

39. roénik, 10. septembra—15. novembra, Statna filharménia Kosice

ho autora (1619). Dielo by sa skvele vynimalo v niekto-
rom z kostolnych priestorov, no i v koncertnej sieni ziskala
skladba volbou registrov, striedajic akordicki sadzbu s
jednohlasom, zvlastne fluidum. V Prelidiu a fige e mol
BWV 548 |. S. Bacha interpret presvedcil bezchybnou
artikulaciou a citatelnym vedenim hlasom. Bachovo Cho-
rdlové prelidium BWV 632 zaznelo kultivovane a s poko-

N. Hakim [foto: archiv festivalu]

R. Perucki [foto: archiv festivalu]

rou. Casté ozdoby a zmeny farieb umocnili romantické
vyznenie Sondty ¢. 5 D dur Mendelssohna-Bartholdyho.
U néas neznamy skladatel Friedrich Wilhelm Markull
(1816-1887) a jeho 3-castova Sondta bola dramatiz-
mom, bohatstvom zvuku a napaditou melodikou vrcho-
lom koncertu polského interpreta. V zaverecnej technicky
narocnej a zvukovo bohatej Gresakovej Tokdte ukazal
Perucki velké pochopenie Gresakovej hudobnej reci. Jeho
vykon stanovil na dalsi priebeh festivalu vysoké naroky.
Skoda, Ze neprilakal viac posluchacov, ktori v koncertnej
sieni Domu umenia oc¢akavaju skor symfonicky program.
S rovnakym repertoarom sa Perucki predstavil aj v Kated-
rale Nanebovzatia Panny Marie v RoZiave na historickom
organe z 18. storocia.

Francuzsky organista Naji Hakim, rodak z Bejritu, je
znamy ako Ziak J. Langlaisa v Parizi. Pocas Studii ziskal
7 prvych cien a neskor dalSich 9 prvenstiev zo svetovych
organovych sttaZi a ako svojho nastupcu v Kostole Sv.

Trojice si ho zvolil Olivier Messiaen. Hakim patri k sicasnej
svetovej Spicke a pretoze islo o jeho jediné vystipenie na
tzemi Ceska a Slovenska, recital v Dome sv. Alzbety (17.
9.) prilakal velkd pozornost posluchacov i médii. Kon-
cert bol stcastou Eurépskeho organového festivalu Euro
Via Festival a podpornym podujatim Eurépskeho roka
tvorivosti a inovacie 2009. Na tvod predniesol Fantdziu

Charlesa-Arnauda  Tournemireho
(1870-1939), ktorou demonstroval
osobité kvality franctizskeho organo-
vého Stylu. Bachovo prelidium Herr
Jesu Christ... ocarilo vricnostou.
Okrem vlastnych skladieb zahral sty-
lovo a v plnom lesku Hakim este cast
Priére a Notre-Dame z Gotickej suity
Ledna Boéllmanna. Organista je ne-
sporne velkym talentom s mimoriad-
nymi technickymi danostami. Skoda,
ze jeho vlastné skladby kompozicne
nepresvedcili. Casti Glenamond suite
spociatku navodili rozne nalady: od
pastoralnosti aZ po hravost... Ta bola
pritomna najma v 3. Casti. VyuZitie
staccata, mnozZstva ozdob a tane¢-
nych rytmov, tokatovy charakter a
virtudzny pateticky zaver pdsobili sice
ohromujuco, no Stylovo nejednotne.
Podobny pocit som mala aj z dalSej
Hakimovej skladby, 10-castovej To
Call My True Love To My Dance. Vo
variaciach na dansku tému som opat
viac ako dielo obdivovala brilantnii
techniku. Interpret sa publiku za-
vdacil zavere¢nou improvizaciou na
tému Salve Regina, v ktorej spociatku
volil dobové Stylové registre, no po-
stupne variacie presli do harmonicky
a farebne nového richa a smerovali
k dramaticky vystupiiovanému ohro-
mujicemu zvukovému zaveru, ktory
vzhladom na predlohu pdsobil viac
efektne ako logicky.

Cesky organista Pavel Kohout hral
na novom organe v kostole na kosic-
kom sidlisku Nad jazerom (20. 9.). Kohout je v sucasnosti
doktorandom na AMU v Prahe a napriek mladému veku
ma za sebou mnohé Uspechy. Organ, ktory sa denne pou-
Ziva, znacne ovplyvnil jeho vykon. Dramaturgicky starost-
livo zostaveny program hral prekvapivo nepokojne. Uz v
1. casti Bachovej organovej adaptacie Vivaldiho koncertu
(BWV 594) prekvapili tempovo rozkolisané akordické roz-
klady. Nepresvedcili ani Adagio ¢i virtuozita zavere¢ného
Allegra. \lyrovnanost a pokoj chybali i Bachovej partite O
Gott, du frommer Gott (BWV 767), dokonca aj choralova
predohra ,in memoriam lvan Sokol” pdsobila prili$ hluéne.
Interpret si len pomaly zvykal na nastroj, prostredie a pub-
likum. O kvalitach presvedcil az v Beethovenovom Allegre
zo zbierky P4t skladieb pre hracie hodiny av Haydnovych
Piatich skladbdch pre hracie hodiny. Program pre kon-
cert v Kezmarku (hral na organoch v drevenom artiku-
larnom kostole a v Novom evanjelickom kostole) rozsiril
o skladby Francka, Ebena, Debussyho a Duprého. Hans
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Organ v kosickom Déme sv. Alzbety
[foto: M. Cepko/archiv HC]

Fagius mal na koncerte v Dome sv. Alzbety (29. 9.) spo-
Ciatku tiez problémy so zvladnutim nastroja. Jeho Bach
bol poznaceny nepresnostami, prehnanymi tempami vo
fage a nezrozumitelnou hrou pedalu (Tokdta a figa E dur
BWV 566). Az nasledujtice tri skladby na choral Herr fesu
Christ postupne ziskavali na istote. Z Gresakovho Allegra,
vyuzivajuceho tematicky materidl Zuzanky Hraskovie,
bolo citit interpretovu snahu najst skladatelov zmysel pre
kontrasty a polyfoniu. Fagius ma zrejme ,slabost” pre sd-
€asnl hudbu. Dokazal presvedcivo nastudovat a spropa-
govat diela u nas neznamych majstrov. Passacaglia a figa
Ake Malmforsa (1918—1951) ukazala skladatelov zmysel
pre farebnost, bohatstvo nalad a upitala domyselnym
striedanim hlasov v Salmajovych registroch. Podobne tazil
z romantizujlicej Elegickej melddie Erlanda Kocha (1910-
2009). Gabriel Pierné (1863—1937) a jeho Tri skladby pre
velky organ op. 29 uputali vstupnym plénom, melodic-
kymi kantilénami a zaverecnou fagou. Fagius predstavil i
dalsieho severana: Josepha Jongena a jeho Sonatu eroicu
op. 94 (1873-1953) s hutnym zvukom, jemnymi viachlas-
nymi pasazami, narocnym pedalom a zaujimavou formou.
Nasledujuci koncert v Poprade (1. 10.) obohatil umelec
o skladby Georga Bohma, Bo Lindeho a Mendelssohna-
Bartholdyho.

Slovensky organista, byvaly Student koSického Konzervaté-
ria z triedy E. Dzemjanovej posobiaci dnes v nemeckom Fil-
derstadte, Marek Strbak dostal v Kogiciach prileZitost hrat
v Evanjelickom kostole na organe z roku 1904. Na tomto
nastroji, ktory v sucasnosti bohuzial obmedzuje koncert-
né moznosti interpreta, hraval ¢asto pocas prvych rokov
v Kosiciach aj lvan Sokol. V nadhradnom termine (15. 11.)
uviedol program vhodne prispdsobeny nastroju schopné-
mu  stvarnit najma skladby ranoromantického obdobia.
Razantné akordy v tvode a pdsobiva fiiga v Brahmsovom
Preludiu a fiige a mol zazneli v mohutnom organovom zvu-
ku, ktory kontrastoval s nasledujiicou Bachovou choralo-
vou predohrou. Varidcie As dur Adolfa Friedricha Hesseho
zodpovedali moznostiam néstroja a Strbak v nich ukézal
efektné legato a vyrovnant hru na dvoch manuéloch. Na-
priek obmedzenému poctu registrov citlivo diferencoval
farebnost kaZdej variacie. Podprockého Lauda Sion me-
tamorfdzy pre organ zazneli na ovela kvalitnejSom nastroji
v Dome umenia par dni predtym v premyslenom nastudo-
vani talentovaného J. Pentéka. V Strbakovom podani dielo
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vyznelo neobycajne muzikalne, s dorazom na duchovny
rozmer kompozicie. Tému Lauda Sion skladatel obmiena
v duchu dostojnej a zavaznej regerovskej monumentality.
Medzihry, preludovanie v pedaloch a diskante speli k dra-

P. Kohout [foto: archiv festivalu]

matickej invokacii. Podobnu atmosféru mala aj skladba Pari
intervalo Arvo Pérta, hoci skladatel naopak stisil a minima-
lizoval zvuk a s vyuZitim len niekolkych akordickych tonov,
ich obmenami a stalym opakovanim dospel bez patosu
k tichej meditacii a upokojeniu. Schopnost pretimocit mys-
lienky skladatela overila aj nasledujtica Sondta d mol ¢. 6
op. 65 Mendelssohna-Bartholdyho. Posluchaci si mohli na-
plno vychutnat Gvodny Chordl, pdsobivi fiigu i dramatické
az virtudzne Findle ustiace do pokojného zaveru. Dojem
nepokazila ani zbytocna a Stylovo nepresvedciva skladba
Z. Gardonyiho Mozart Changes. Zaver patril nemeckému
romantikovi Christianovi Henrichovi Rinckovi, ktory u nas
nepatri k znamym autorom. Deviatimi variaciami a finale
na tému znameho detského popevku presvedcil v Strbako-
vom stvarneni o zmysle pre vtipné, démyselné variovanie
témy a efektny organovy zvuk.

Lydia URBANCIKOVA

Prehliadka mladych slovenskych organistov

37. roénik, 23.-26. novembra, Konzervatorium Kosice

Podujatie, ktoré desatrocia pita pozornost orga-
nistov z celého Slovenska, zohralo vyznamna ulohu
pri zvySovani umeleckych narokov na ich koncertnd
troven. Konalo sa striedavo v Bratislave a Kosiciach,
pamatné boli rocniky v budove byvalého konzervaté-
ria na Hlavnej ulici, dnes Vysokej Skoly teologickej. Do-
dnes mi v pamiti rezonuju umelecké vykony (vtedy este
zZiakov) Moniky Melcovej, Marty Gaborovej, Mareka
Vrabela, Petra Reiffersa, beseda a koncert skladatela
Petra Ebena, kazdorocna pritomnost Ferdinanda Klin-
du, Ivana Sokola, Imricha Szabéa, Jana Vladimira Mi-
chalka a i. Aj tentokrat bola dominantou beseda s prof.
Klindom o jeho novej kniznej publikacii, nechybalo
spolocné hodnotenie vykonov Ucinkujucich, zaujala
indpirujica prednaska Jana Halusku o rozdielnych la-
deniach nastrojov. Pocas Styroch dni sa na Siestich kon-
certoch predstavilo 13 slovenskych organistov z Kosic,

Topolian, Banskej Bystrice, Ziliny a Bratislavy. Vsetci
odohrali recitaly, M. Lisa z triedy P. Reiffersa okrem sélo-
vych skladieb oZivila svoj program aj choralom od Mauri-
cea Duruflého s tromi spevakmi. Prehliadku otvorili Ziaci
prof. Emilie Dzemjanovej Tomas Mihalik a Stefan Ias.
Ich program, nastudovanie skladieb Francka, Messiaena,
Bacha, Pachelbela, Boélmanna a Langlaisa bolo ukaz-
kové a prezradzalo profesionalne smerovanie. Studenti
z triedy Juraja Micuneka v Topol¢anoch, Marek Mos-
nar a Maria Vaterkova, zrejme nemaju dostatok prile-
Zitosti hrat na koncertnom organe, napriek tomu sa im
v skladbach Sweelincka, Mendelssohna, Wiedermanna,
Rittera a Alaina podarilo zoznamit obecenstvo s ich hud-
bou, ktort dokazali stylovo diferencovat. Vyrovnané a
kvalitné vykony podali aj Magdaléna Kartacova a Fran-
tiSek Herman z triedy Petra Sochulaka (B. Bystrica). Zo
Ziliny sa predstavili skvela Jarmila Janosikova (pedagég

M. Géaborova) a ziaci Mariana Musku Cyril Galis a Pa-
vol Valasek, ktorého prejav v skladbach Bacha, Francka,
Gigouta oslovil uvolnenostou, suverénnym zvladnutim
techniky a farebnou registraciou. O narocnom programe
a nastudovani mozno hovorit aj u Bratislavcanov Jura-
ja Slovika (Buxtehude, Bach, Ocenas, Dupré) z triedy
P. Reiffersa a posluchatov VSMU Katariny Fefiovej
(I. Szab6) a Marie Demeterovej (]. V. Michalko).
Vysoka profesionalna Groven nasich organistov, bu-
ducich néstupcov dnesnych koncertnych umelcov, sa
javi ako mimoriadne perspektivna. Mladi hudobnici
disponuju rozhladom, znalostami a skisenostami s roz-
nymi organmi, pestrym repertoarom a pedagogickym
vedenim na vysokej Urovni. Ich vzajomna konfrontacia
a osobné stretnutia by mohli byt vzorom pre dirigentov,
spevakov, slacikarov alebo klaviristov.

Lydia URBANCIKOVA
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Kralovsky nastroj v Bazilike
sv. Egidia

Vsetky festivalové koncerty sa od roku 1992 konajtinavel-
kom 2-manudlovom organe firmy Rieger op. 1498, ktory
sa5.9.2009 ,doil” storoénice od slavnostnej kolaudacie
ainaugurovania nastroja. O jeho kvalitach s uznanim ho-
voria umelci zmnohych krajin sveta. Napriklad i ceska or-
ganistka Irena Chiibkova, ktord na festivale hostovala uz
druhykrét., Bardéjovsky ndstrojje unikdtnivypovéd doby
pred sta lety, a to syymi barevnymi hlasy, které predstav-
uji zvukovy idedl interpretace romantickycch skladeb.
Kazdé varhany jsou spjaty s prostorem, pro ktery byly
postaveny a kde se nachdzeji. A tak tomu je i v Bardejo-
vé. Nddhernd Bazilika sv. Egidia pomdhd rozeznit tento
krdlovsky ndstroj v celé jeho Siri a spolu s nddhernym inte-
riérem umocriuje v posluchaciprozitek z duchovni hucby.
Bazilika sv. Jakuba se pysni nejlepsi akustikou v Praze.
Toho si byl jisté védom uz Bedlich Antonin Wiedermann,
kdyz stdl u zcela zdsadni prestavby svatojakubskych
varhan z dilny loketského varhandre Abrahama Starka.
Soucasny ndstroj neni dispozicné jasné vyhraneény, jako
Jetomu u bardejovskych varhan, ale pri svém poctu jede-
nadevadesdti rejstriki, ddva varhanikovi velké moznosti
prezentace Sirokého repertodiru,“ porovnala bardejovsky
organ so svojim ,domovskym" nastrojom.
Postavenim organa sa obdivuhodné snazenie Barde-
jovcanov, zavisené slavnostnou konsekraciou chramu
vtedajsim kosickym biskupom Zigmundom Bubicsom
pocas posobenia preposta Antona Koranyiho, spravcu
rimsko-katolickej farnosti, uzatvorilo. Na tomto néstroji
neskor hrali Vilém Kasper (1923-1939) ¢ FrantiSek
Bubik (1939-1974), ktori ako regenschori a zbormaj-
stri pozdvihli pestovanie liturgickej hudby na vynikajticu
trroven. Dispozicie tohto organa uptitali v mladom veku i
Jozefa Gresaka, ktorého meno festival nesie.
Obdiv k zanieteniu predkov k stavbe nového organa
po sto rokoch zatieruje skutocnost, Ze hoci ma dnes
tento chram titul bazilika minor, uz dve desiatky rokov
sl posty kantora a organistu obsadené neodborne. Aj
tohtorocny priebeh festivalu este naliehavejsie poukézal
potrebu systémového riesenia tohto problému. Stcasni
hraci na tomto organe nedokazu poskytnuit hostujice-
mu umelcovi pomoc registratora a dalsi nevyhnutny
servis. Je tieZ najvyssi cas, aby sa nastroju dostalo naozaj
kvalifikovanej generalnej opravy.

(5f)
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Sest koncertov organového festivalu pontiklo navitevni-
kom programy umelcov z Ceska, Polska, Talianska, Japonska,
Madarska a Slovenska, pricom hostovania zahrani¢nych orga-
nistov z Ciech, Madarska a Polska podporili kultdrne inititticie
posobiace na Slovensku. Kazdému z koncertov predchadzal
polhodinovy vezovy koncert Bardejovskych pozaunistov. Otva-
raci koncert obohatilo vysttpenie siboru starej hudby z Levoce
avystava obrazov akademického maliara Seana Kanea.
Otvaraci koncert patril Irene Chiibkovej, titularnej organistke
Baziliky minor sv. Jakuba v Prahe. Na tvod zazneli Koncert
amol BWV 593 a Chordlovd predohra Allein Gott in der Hoh
sei Ehr BWV 662 ). S. Bacha. Precizne vedenie hlasov a jasna
artikulacia boli atribttmi skladby Musica Homonnensis Lubice
Cekovskej, rodacky z Humenného. A dielami organovych veli-
kanov Alexandra Guilmanta (Priére et berceuse op. 27) a Lea
Boéllmanna (Toccata z Gotickej suity) podciarkla hodnoty Ces-
kej organovej tvorby. Jednym z organistov pdsobiacich v Bazili-
keminorsv. JakubavPrahe bol aj Bedrich Antonin Wiedermann.
Z jeho na Slovensku pomerne malo znamej organovej tvorby
zaznela Humoreska. Po Wilscherovom Triptyque vygradoval
koncert skladbou Moto ostinatoz Nedelnej hudby Petra Ebena.
. Chribkova, ktora ddverne pozna osobnost a dielo tohto hl-

boko veriaceho skladatela, organistu a pedagdga, o iom pove-
dala:,, Petr Eben je - pokud se tykd rozsahu tvorby - nesporné
nejvétsim ceskym skladatelem 20. stoleti a domnivim se, Ze po
smrti Oliviera Messiaena i nejvétsim svétovym skladatelem.
Jeho invence, melodika, vyrazny rytmus, neotreld registrace
a predevsim vybér duchovnich témat ddvaji jeho varhannim
skladbdm nesmrtelnost. Dokladem toho je i posledni cyklus -
Labyrint svéta a rdj srdce - jehoZ texty Komenského staré vic
Jak 400 let jsou stdle aktudini. Myslim, Ze na hudebnim nebi
z Ceskych skladatelii zdri Dvordk, Jandcek, Martind a jiZ dva
roky i Petr Eben.”

Protagonistom druhého organového vecera bol madarsky
organista Andras Gabor Viragh z Budapesti, ktory posobi
v jednom z tamojsich farskych kostolov. Zazneli organové
skladby Angelus a Hosannah Franza Liszta spolu s Bacho-
vym Preliidiom a fiigou e mol BWV 548, medzi ktoré vsunul
chorél Das alte Jahr vergangen ist. Sicastou dramaturgie
bola aj ukazka z organovej tvorby Oliviera Messiaena v po-
dobe skladby Les Anges. Z vlastnej skladatelskej cinnosti
umelec na zaver koncertu uviedol Casti Elegie a Tanz-Toccata
20 Sondty - Praeludium. Viraghovo vystipenie charakte-
rizovali rozpacita registracia i hra. Od skladby ku skladbe

jastrojav Bazilike sv. Egidia v Bardejove.
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naberali na intenzite a vyvrcholili prave poslednym dielom.
Sélista Poznariskej filnarménie a profesor organovej hry Stawo-
mir Kaminski z Polska updtal Partitou ,Lasst uns erfreuen”
op. 54, v ktorej americky skladatel' Charles Callahan spra-
dramaturgie Bachov Koncert a mol BWV 593. Bolo zazitkom
vypocut si dva stylové vyklady tohto diela v tak kratkom caso-
vom slede. Déraz na farebnost registrov potvrdil neprestajny
vyvoj interpretacie Bachovych skladieb. Z tvorby ceského
skladatela Jana Kititela Vaihala zvolil organista dve figy a
polskdi tvorbu predstavil dielami Mieczystawa Surzyriskeho
Improvisations pour orque op. 34 a Feliksa Nowowiejskeho
Noél en Pologne op. 31 ¢. 4 a 3. Castou Koncertu pre organ
op. 56 ¢. 4.V pridavku zaujal transkripciou casti Vivaldiho
Styroch rocnych obdobi. Na nastroji v bazilike sa umelec
predstavil ako majster brilantnej techniky a Stylovej registracie.
Na Stvrtom koncerte vystipil taliansky organista, profesor
organovej hry Massimo Nosetti z Turina, ktory do programu
zaradil diela talianskych skladatelov M. Enrica Bossiho (Le-
gende op. 132 ¢. 1) a Oresta Ravanellu (Toccata op. 40 ¢. 3),
u nés znameho skor svojimi zborovymi liturgickym dielami.
Z tvorby Giacomma Meyerbeera zaznel Pochod ,Le Prophéte”
v transkripcii skladatelovho stcasnika W. Th. Besta, Nosetti
uviedol tiez Trois Piéces pour Grand Orgue C. Francka. Po z&-
verecnom Cisle recitalu, Sondte a mol op. 24.¢ 3A. G. Rittera, sa
organista predstavil aj ako skladatel, variaciami na mariansku
antifonu Salve Regina, ktoré zazneli ako pridavok. Prave tato
skladba sa stala vrcholom jeho bardejovského koncertu.

Aj japonska organistka Ai Yoshida, pdsobiaca v Taliansku, pripo-
menula Massima Nosettiho prostrednictvom interpretacie jeho
diela Variations on a Japanese Folk Tune. Prvii polovicu koncertu
venovala umelkyria dielam J. S. Bacha (Koncert G dur BWV 592,
Figa h mol BWV 579 a Fantdzia a figa g mol BWV 542). Ako
pridavok uviedla viastnt improvizaciu na Verdiho operné témy.
Festival uzavrel organovy recital slovenskej organistky Marty
Tokarcikovej. ,Citila som radost i zodpovednost. Zodpoved-
nost, lebo som Bardejovcanka a vedela som, Ze roddci budti
zvedavi na mdj vykon. Radost z toho, Ze sa mi spinil jeden
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20 snov. To, Ze koncert bol v Case jubilea ndstroja, je pre mria
2vldst vzdcne, “ povedala mlada hudobnicka. Pre premiérovy
recital vrodnom meste zvolila dramaturgiu, v ktorej vzdala So-
ndtou fmol ap. 65 ¢ 1. hold 200. vyrociu narodenia Mendels-
sohna-Bartholdyho. Z tvorby Flora Peetersa si vybrala Elégiu
op. 38. Hudba tohto skladatela je akymsi prienikom medzi
tvorbou nemeckych a franctizskych skladatelov 20. storocia.
Robert Schumann vyjadril obdiv J. S. Bachovi prostrednic-
tvom Siestich fiig na B-A-C-H op. 60, z ktorych si Tokar&ikova
vybrala dve. Po Bohmovom Preliidiu a fiige C dur zazneli Ba-
chova Toccata a fiiga d mol BWV 538, choral Nun komm der
Heiden Heiland BWV 659 a Toccata Secunda Georga Muffa-
ta. Rinckowych Sest varidcif na Corelliro témy op. 56 pripo-
menulo nevycerpatelnti studnicu inSpiracii hudbou baroka.
Miada umelkyia zaujala pdsobivou Stylovou registraciou
s citom pre vyuZivanie romantickych dispozicii nastroja.
Festival mal opét uz tradicny nedostatok - programovy
bulletin s nepresnostami a mnozstvom chyb pri uvadzani
skladieb. Bohutzial, ani dizajn programového plagatu a bul-
letinu nebolo mozné prijat s priliSnym nadsenim.

Silvia FECSKOVA
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Organissimo a Salve Musica

Slovaca v Pezinku
Dva paralelné koncertné cykly, Organissi-
mo a Salve Musica Slovaca, obohatili 19.-22.

11. hudobny Zivot Pezinka a okolitého regio-
nu. Na styroch koncertoch 2. rocnika cyklu benefic-
nych koncertov Organissimo na zachranu majstrov-
ského historického organa v Pezinku sa predstavili
spevacke zbory Ad Una Corda a Adoremus, solisti
Eva Suskova (spev), lvan Koska (klavir), Agita
Berki Broditanska (organ) a skupina Pressburger
Klezmer Band. Inspiraciou ku vzniku podujatia
bol alarmujuici stav cenného nastroja vo Farskom
kostole v Pezinku a jeho nakladna generalna rekon-
Strukcia. Organ z roku 1863 je dielom vyznamného
slovenského organara Martina Saska mladsieho
a ako jeden z mala sa zachoval v povodnom stave.
Salve Musica Slovaca bola prehliadkou chramo-
vej zborovej hudby nielen v Pezinku, ale i v Nitre
a Bratislave. Spevacke zbory Ad Una Corda a
Adoremus pod vedenim Mariana Siposa a Dusana
Billa v spolupraci s komornym slacikovym stiborom
uviedli na troch koncertoch program zo sakrél-
nych diel slovenskych skladatelov z prelomu 19. a 20.
storocia. Okrem iného zaznela omsa Hospodiine, vy-
slys nds od Mikulasa Schneidra-Trnavského v Giprave
Vladimira Bokesa, v ktorej st vyuzité melédie piesni
z prvého tlaceného notovaného slovenského spevni-
ka katolickej proveniencie z roku 1655. Obe poduja-
tia sa uskutochili s finanénou podporou Ministerstva
kultiry SR a usporiadali ich obcianske zdruzenia
Ad Una Corda a Euterpa v spolupraci s hudobnou a
umeleckou agenttirou Fontanka a Pezinskym kultur-
nym centrom.
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Louis Andriessen:

mfonicky orchester nie
spravnym médiom pre suc:

Jeho diela svojho ¢asu posobili provokativne - politickou angazovanostou, ale aj nekonven¢nym a drsnym zvukom
amplifikovanych nastrojov. Dnes patri k najvyznamnejsim eurépskym skladatefom, netinavne komponuije, vyucuje,

prednasa. Do Bratislavy zavital ako host festivalov Vecery novej hudby a Melos-Etos, aby asistoval pri nastudovani
skladieb De Staat a Mausoleum a rozpraval o svojej hudbe...

| Oliver REHAK




P Ked som sa zaujimal o vase starsie diela, bol som
viackrat dost prekvapeny. Napisali ste napriklad
skladbu o Beethovenovi pre symfonicky orchester
azmrzlinarsky zvoncek...

Experimentoval som s vtedy novym magneto-
fonom Revox. Bolo to este v 60. rokoch. Nahral
som uryvky Karajanovych nahravok Beethove-
novych symfonii a zmixoval ich do podoby tem-
nej elektronickej hudby. Potom som pri prilezi-
tosti Beethovenovho vyrocia dostal objednavku
na orchestralnu skladbu, tak som to prepisal pre
orchester a pouzil som aj zvoncek. Priniesli ho
Taliani, ktori predavali zmrzlinu a upozornova-
li nim na seba. Bol to gulovity zvoncek, aké sa
pouzivali na recepciach — dnes sa také uz nevy-

rabaju — a mal velmi Specificky zvuk. Vzdy, ked

chceli hrat moju skladbu, pytali sa ma: ,,Andries-
sen! Odkial mdme vziat zmrzlindrsky zvoncek?
(Smiech) Predvedenie skladby bolo pre mna
zlomovym momentom. Udialo sa totiZ na ne-
spravnom mieste, nespravnej rozhlasovej stanici
a s nespravnym uvadzacom. A potom, skladba
mala ohromny uspech; sala bola preplnena,
mladi ludia sedeli na dlazke... Bol som zhrozeny
a hovoril som si, Ze nie¢o také sa uz nesmie zo-
pakovat.

I Preco?

Vsetko bolo tplne zle; hudba nebola dobra ani
pouzité vtipy (okrem niektorych), neboli dobré.
Okrem toho to bolo prili§ reakcionarske, burzo-
4zne. Vtedy sa moj Zivot zmenil. Rozhodol som sa
zaloZit si vlastny stbor a s nim predvadzat svoju
hudbu.

I® V tom case si viastné siibory zakladali aj americki
minimalisti...

Ano, sme t4 ist4 generacia. Priblizne v rovna-
kom ¢ase sme robili podobné veci. Ale myslim,
Ze ludia star$i odo mna, ako napriklad Terry Ri-
ley, zacali uz predtym vkladat prvky jazzu a po-
pularnej hudby do cageovskych avantgardnych
Struktur. Pre mna to bolo velmi dolezité, pretoze
mi to pomohlo oslobodit sa od modernistické-
ho pradu. Skladatel Frederic Rzewski, s ktorym
som sa spoznal v Sestdesiatom Stvrtom v zapad-
nom Berline, kde sme boli obaja na §tipendiu,
aktoryje doteraz skvelym klaviristom, priniesol
historickd nahravku Rileyho /n C. Tato skladba
sa mi pacila, pokladal som ju za velmi aktual-
nu, pre spojenie avantgardnych foriem, prace
s minimalnym materialom, aka sme poznali od
Cagea, Feldmana alebo Earla Browna, a jedno-
duchych pulzaénych rytmov, ktoré boli celkom
zakazané Boulezom, Stockhausenom alebo
Beriom. Terry Riley mi jednoducho pomohol
dostat savon z ,,geta“.

O dva roky neskdr som sa zoznamil so Stevom
Reichom. V Eurépe bol este celkom neznamy.
Mal koncert v Eindhovene, v nejakej galérii,
pretoze takato hudba sa vtedy hravala v galé-
riach alebo muzeach. Ked Steve hovoril o ,,kon-
certe“, nemal na mysli Standardny koncert, ale
takéto predstavenie so skupinou priatelov. Tak
je to aj v jazze alebo pope; vSetky jazzové na-
hravky, ktoré poznam, vznikli v kolektive pria-
telov alebo udi, ktorych mate skratka radi...

P Ako ste sa viastne dostali k hudbe Steva Reicha?
Dnes je to s kontaktmi medzi skladatelmi cel-
kom iné vdaka internetu, no v 60. a 70. rokoch
boli najleps$im prostriedkom na transport hudby
za ocedn kazety. Mladi americki skladatelia no-
sili svoje kazety do Eur6py a odnasali si domov
kazety s hudbou eurépskych skladatelov.

I Pochadzate z hudobnickej rodiny, vasim prvym
ucitelom bol otec.

MGj otec bol riaditelom konzervatoéria v Haagu,
kde som studoval, no este predtym, ked posobil
v Uttrechte, som spoznal snad prvého skladate-
la v Holandsku, zaoberajiceho sa dvanasttono-
vou technikou, Keesa van Baarena. A Kees van
Baaren bol velmi bystry a inteligentny ¢lovek,
s ktorym sme sa rozpravali o celkom inych ve-
ciach — 0 Schonbergovi a Webernovi. Mgj otec
bol celkom ne-nemecky orientovany, nikdy ne-
hovoril o Brahmsovi alebo Schumannovi. Vyu-
¢oval o Faurém, Duparcovi, Ravelovi a dodnes
si myslim, Ze mal pravdu... Baaren zacal hovorit
0 2. viedenskej §kole a mnohom inom. Tiez ako
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zovania koncertov a festivalov, ale aj samotnej
hry. Doteraz mam isty problém so symfonic-
kymi orchestrami, pretoze im musim spievat
¢i predhrévat frazy, vysvetlovat artikulaciu.
Nastastie sa mi tento problém ¢iastocne poda-
rilo vyriesit — hraci na plechovych nastrojoch
najcastejSie pochopia, ¢o chcem, a podla nich
sa mozu zorientovat slacikari. Slacikari byvajua
v kontakte s touto hudbou bezradni, no Gplne
najhorsie si na tom spevaci. Spievat dokazu
vacésinou len v $tyle Verdiho alebo Pucciniho,
¢o je v mojej hudbe nepouzitelné. Spievaju
legatissimo, vibrato, ich spev je bez spoluhla-
sok, pocut len samohlasky... Jednoducho robia
kopu veci, ktoré neznaSam. Po 40 rokoch sa
mi podarilo néjst taliansku jazzova a popova
spevacku, velmi inteligentnd, ktora vie spievat
tak, ako chcem. Napisal som pre nu viac skla-
dieb a ona ich dokaze spievat spaméti uz na pr-
vej skaske, €o je tzasné... Nechapem, preco aj
ostatni skladatelia nezakladaju vlastné stibory.
Myslim si, Ze symfonicky orchester nie je tym
spravnym médiom pre st¢asnd hudbu.

Louis Andriessen na skiske s VENI Ensemble [foto: V. Simicek - SME]

prvy spomenul Ivesa, ¢o bolo pre mna rovna-
ko dolezité. Po 2. svetovej vojne zacalo vzras-
tat povedomie o tom, ¢o sa predtym nazyvalo
nentartete Musik®; zvlast Webern bol v kurze.
Na univerzite sa vyu¢ovala najmé tato hudba.
Ameri¢ania mi pomohli ,,otvorit usi“. Bol som
jazzovym fanusikom, poc¢aval som Milesa Da-
visa, Charliecho Parkera a Ornetta Colemana.
Chcel som robit nie¢o podobné, no neexistoval
spdsob.

IF Kuvoli technickej vybave instrumentalistov?

Ano, no najma pre ich pristup. Ako sa hovori,
improvizicia je sposob Zivota; v improvizacii
sa pouziva ind artikulacia, vSetko je iné... Pre-
to, ked sa napriklad De Staat hralo prvykrat
mimo Holandska, bolo to na VarSavskej je-
seni, musel som hudobnikom predspevovat
kazdy ton. Ked hrali, znelo to ako symfénia
od Brucknera alebo Mahlera a ja som chcel,
aby to znelo ako Count Basie. Vtedy som si
uvedomil, ako sa u nas posunula interpreta-
cia su¢asnej hudby. Nielen z hladiska organi-

P Holandsko ma bohatti tradiciu improvizovanej
hudby. V porovnani s inymi eurépskymi krajinami je
holandska scéna bohatsia a je velini roznoroda. Snazi-
te sa o spolupracu s jej predstavitelini?

S mnohymi sa dobre poznam. Vybral som si dra-
hu skladatela, ale ak rozumiete podstate improvi-
zovanej hudby, pochopite, Ze mala na moje kom-
pozicie zasadny vplyv. To isté by ste mohli povedat
o folklore. Preto mam tak rad Stravinského. Nie
preto, Ze by mal nieco spolo¢né s improvizaciou,
ale preto, Ze je silno ovplyvneny $truktdrou a gro-
tesknym charakterom [udovej hudby.

I® Napisali ste aj Sondtu ¢. 2, ktora je spracovanim
Beethovenovej Klavirnej sondty ¢. 1 preruSovanej
vstupmi slacikového kvarteta. Chapali ste toto dielo
ako Zart?

Nie, vtomto pripade iSlo o vaznejsiu pracu. Tento
rok ju rekonstruovali na konzervatériu v Haagu,
pretoZe pdvodne bola vytvorena v pocitacovom
programe. Vznikla v ¢asoch, ked sa rozbiehalo
pocitacové programovanie. Pracoval som so sto-
chastickymi programami...
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“Andriessen a D. Matej [foto: V. Simicek - SME]

vlastne zacali v Amerike. U nas, v Amsterdame,
to zacalo uz roku 1966, u vas trochu neskor. Po-
tom ale nasledovali ¢asto celkom chaotické akcie
ludi vo veku medzi 18 az 28 rokov a my sme boli
sucastou toho v8etkého. Hlavnym podnetom na
zvrhnutie oficidlneho poriadku sveta bola vojna
vo Vietname. Bola chapana ako velmi zI¢ politic-
ké rozhodnutie Ameriky, na druhej strane vSak
pre nas Amerika predstavovala symbol nového,
liberdlneho a progresivneho. Panovala velka
averzia vo¢i oficidlnej spolocenskej hierarchii.
Najlepsim vysvetlenim, preco sme robili operu
o Che Guevarovi, je snaha apelovat na ludi, aby
vystupovali proti ,,burzodznemu establiSmentu“,
ako sme to vtedy nazyvali. Dodnes si myslim, Ze
to bolo tiplne ¢estné a pravdivé. A nevyhnutné...

IF Teda, ked'sa na toto dielo divate s odstupom, ne-
chceli by ste na iiom zmenit jedinti notu.

P Vasa tvorba je velimi pestra a zasahuje do najroz-
nejSich Zanrov. Ostavajii vam este nejaké skladatelské
vyzvy, s ktorymi by ste sa chceli vyrovnat? Mate chut
skuisat nieco, s ¢im ste este nikdy nepracovali?

Stale ostava vela toho, ¢o by som chcel urobit.
Naposledy ma napriklad hlboko ovplyvnil ka-
nadsky skladatel Claude Vivier. Napisal skladbu,
ktora bola postmessiaenovska a velmi temna.
Skombinoval v nej jednoduché melddie s neuve-
ritelne komplexnymi harmoniami. A tiez v nej bol
pritomny silny ritudlny element, ¢o je velmi tazké
vystihnut. Skratka velky skladatel... Chcel by som
nie¢o napisat v podobnom duchu. Nie kopirovat
jeho harmdniu, ktorej som inak pozorne nacaval,
ale pouzit jeho ideu. Je zaujimavé, Ze pri kompo-
novani ¢asto vychadzam z uz existujucej hudby.
Robili to vSetci moji oblibeni skladatelia. Nielen
Stravinskij, ale aj Ravel, Purcell, Mozart a samo-
zrejme Bach.

Ked'sa napriklad De staat hralo prvykrdat mimo Holandska, bolo to na Varsavskej jeseni, musel som hudobnikom predspevo-
vat kazdy ton. Ked hralj, znelo to ako symfénia od Brucknera alebo Mahlera a ja som chcel, aby to znelo ako Count Basie.

> I Ovplywnilivas Cageove ideyindeterminizmu akon-

ceptualnej hudby?

Ano, velmi ma zaujimali procesy. Konceptual-
ne procesy... Napad s Beethovenom bol v pod-
state jednoduchy — na zaciatku aj na konci bola
pravdepodobnost, ze sa ozvd pdvodné tony zo
spominanej sonaty, 99%, no smerom k stredu
skladby tato pravdepodobnost klesala az k 50%.
Vtedy som vSak vysledok nevedel zapisat do not;
notacné programy, aké poznadme dnes, vtedy
eSte neexistovali. Podarilo sa to az teraz.

I Preto ste hovorili o ,rekonstrukcii”...

Vlastne to bola viac dekonstrukcia ako rekon-
Strukcia. Chcel som, aby bol vytvoreny program,
ktorym by sa takymto spdsobom mohli pretvarat
skladby a ktory by fungoval na kazdom pocitaci.

P Ked hovorime o pocitacoch, je zname, Ze ste spo-
luzakladatelom $tadia STEIM v Haagu, ktoré tohto
roku oslavuje 40 rokov existencie. Aka bola vasa iiloha
pri jeho vzniku?

V Sestdesiatom deviatom som pracoval na opere
Rekonstrukcia. Jej nametom bol Che Guevara
a politické zapasy v Juznej Amerike. Potreboval
somv nej mnozstvo zvukovych efektov a trikov, ¢o
sinevyhnutne vyzadovalo technicky velmivyspelé
vybavenie. Také sme v Holandsku v tom ¢ase ne-
mali. Oslovil som teda viacerych ludi, podielaju-
cich sa na netradi¢nych nastrojoch a pouzivali live
electronics, aby sme zaloZili $tudio. Iniciativa vzis-
la od piatich skladatelov a dvoch literatov, ktori sa
podielali na tejto opere, a mala tspech... Dodnes
sledujem aktivity $tadia; st tam skoro sami Ame-
ricania a dalsi cudzinci. Michel Waiswisz, ktory
minuly rok zomrel, ho dlht dobu viedol a stal sa
znamym aj za hranicami Holandska.

I® Spomenuli ste Che Guevaru. Ako sa do vasich kom-
pozicii dostal politicky element?

Suvisi to s tym, comu Nemci hovoria ,,Zeitgeist,
duch doby. Druha polovica 60. rokov bola typic-
k& prudkymi Studentskymi nepokojmi, ktoré
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Nechcel, pretoze by som to musel robit kaz-
dy rok znova; ¢lovek sa stale meni. Z réznych
pri¢in — nadobuda nové skusenosti, novych
priatelov... Mozete zmenit jednu-dve evident-
né chyby, ale zasadné zmeny by znamenali, Ze
nemate dostatok reSpektu k vlastnej mladosti.
Nikdy som to nerobil, povazujem to za isty druh
marnivosti.

¥ Je to aj tym, Ze sa sustredujete na iné podnety, pra-
cujete s novym materialom?

Zabavné je, Ze mam pocit, ze to, ¢o ja pova-
Zujem za nové, sa mnohym ludom zd4 staré.
(Smiech) Uz pred 10 rokmi, ked som pisal 7Tri-
logie Van De Laaste Dag, dotkol som sa hud-
by 19. storocia. Znovu som objavil napriklad
princip rozvijania, ktory som dlho nepouzival,
moznost, Ze pocas skladby pracujete s nejakym
materialom a premienate ho. Beethoven... Pre
mna je to niec¢o velmi experimentalne. Vo svojej
hudbe ¢asto pouzivam spev — nie na abstraktna
poéziu, ako sa to robilo poc¢as avantgardnej éry
v 60. rokoch, ale na texty s konkrétnymi vyzna-
mami — a to so sebou nesie silny narativny ele-
ment. V podstate ide o velmi romanticku ¢rtu.
A o tom viem vela, kedZe som dostal dobré skla-
datelské vzdelanie. Viem, ako evokovat rozne
emdcie, hoc aj na ploche jedného-dvoch taktov.
A myslim, Ze tymto problémom sa uz nedoka-
Zem vyhnut. Pre miia je to experiment, no je to
niekedy tazké vysvetlit ostatnym ludom. Nema
to nic¢ spolo¢né s tym, ¢omu sa dnes hovori neo-
romantizmus ¢i pristupnost v hudbe.

I® Na Slovensku sa tomu hovorilo ,,komunikativna
hudba”, s krasnymi melédiami a konsonantnymi har-
méniami.

Som absolutne proti tomu. Tymto skladatelom
hovorim ,,démolovi“.

I ,Démolovi“? (Smiech)
Alebo ,,amolovi“. Su mylne povazovani za mini-
malistov.

P K vasim najvicSim skladatelskym vzorom patri
Stravinskij. Mozno aj preto, Ze podobne ako vy, vysku-
$al mnoizstvo roznych Stylov. Preco prave Stravinské-
ho oznacujete za kliicového skladatela?

Je poslednym z radu skladatelov, ktorym hovorim
Hklasicki“ a ktori pracovali s uz existujucim ma-
teridlom a formami. Jeho harmoénia by sa nevy-
vinula bez Skrjabina a Rimského-Korsakova, no
on s lou narabal celkom inak.

¥ Dva roky ste studovali u Luciana Beria. Akii tilohu
zohralo toto Stiidium vo vaSom Zivote?

Velmi dolezitd. Moje rané skladby su vsak viac
boulezovské ako beriovské. K Lucianovi som
iSiel preto, lebo ako mlady skladatel som v tom
¢ase mal len tri moznosti: Stockhausen, Boluez
a Berio. Stockhausen vtedy posobil v Koline nad
Rynom a do Kolina ide z Amsterdamu vlak kazda
hodinu. Stockhausen pre mna jednoducho ne-
bol dost exoticky. A k Boulezovi som nesiel, lebo
v Baden-Badene unho Studoval moj velmi dobry
priatel Peter Schat...

¥ ...astaZoval sa.
Nie, nie. Pravdaze, nechcem hovorit za Petra
Schata... PretoZe som mal katolicku vychovu
a latinské, francluzsky orientované vzdelanie,
omnoho viac ma lakalo ist na juh. Berio bol teda
najlepSou volbou.

I® Dodnes vyucujete kompoziciu na konzervatériu
vHaagu, kde predtym pasobil vas otec. Co vis na tejto
praci zaujima najviac?

Jednoducho rad rozpravam o komponovani. Od
svojho otca, ale aj brata Jurriaana, ktory bol tiez
skladatelom, som ziskal velmi cenné praktické
rady o tom, ako vyucovat. Jurriaan bol mojim naj-
lep$im ucitelom; naucil ma riesit problémy a hla-
dat vychodiska, ked som sa ,,zasekol“. Bol som
teda dobre pripraveny, ked som ako mlady, 30-
ro¢ny skladatel zacal vyucovat. Spociatku som
mal isty problém dostat sa na konzervatérium.
Najprv ma — neviem preco — nechali viest triedu
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inStrumentacie. Myslim, Ze to bolo preto, Ze vte-
dajsi riaditel bol orientovay na dvanasttonova
hudbu a ja som sa mu zrejme zdal prili§ malo
akademicky. Ale dostal som sa tam a $tudenti
kompozicie za mnou zacali prichadzat spon-
tanne. Milujem rozprévat o skladatelskej profe-
sii, vymienat si s nimi myslienky. Samozrejme,
nikdy nehovorim o tom, ako sdm komponujem;
mam okolo stovky navzajom celkom odlisnych
Studentov, ktori s mojou hudbou nemaju ni¢
spolo¢né. Vysvetloval som im napriklad, preco

Viviera pokladam za velkého skladatela. Ked

som mal asi 50 rokov, ¢o uz tiez bolo velmi
davno, usporaduvali Studenti Gzasné seminare
o0 hudbe franctzskych spektralistov. Uz som ich
nedokazal sledovat, pretoze som o tejto hudbe
skoro ni¢ nevedel. Pripadala mi celkom nudna,
no oni vdaka nej pochopili Viviera.

I® Viaceri z vasich Studentov sa stali slavnymi. Napri-
klad Allison Cameron. Ked'dnes pociivate jej skladby,
spoznavate v nich vas vplyv? Alebo uz ide o nieco cel-

L. Andriessen [foto: V. Simicek - SME]

LOUIS ANDRIESSEN (1939, Utrecht) pochadza
z hudobnickej rodiny. Jeho otec Hendrik i stryko
Willem boli vyznamnymi holandskymi skladatelimi,
kompozicii sa venoval aj jeho brat Jurriaan a sestra
Caecilia. Andriessen zacal svoje hudobné Stidia u
svojho otca (1953-1957), neskor Studoval na Kra-
lovskom konzervatdriu v Haagu u Keesa van Baarena
(1957-1962) a u Luciana Beria v Milane a Berline
(1962-1964). Pocas svojho skladatelského wyvoja

vplyvy serializmu (Serries), pracoval technikou kolaze
(Anachronic), s mg. pasom (// Duce), inSpirovala ho
viak i energia jazzovych orchestrov. Préve v tomto
obdobi sa vyprofilovala Andriessenova radikalna
hudobna estetika ako reakcia na dobovy konzer-
vativizmus holandskej skladatelskej skoly. Priblizne
od zaciatku 70. rokov tvoril pre viastné nastrojové
zostavy. Andriessenova hudobna tvorba je predo-
vSetkym syntézou vplyvov Igora Stravinského, jazzu
a amerického minimalizmu, preferuje vsak eurdpsku
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kom iné a len citite hrdost, Ze bola vasou Ziackou?
Musite vziat do tvahy fakt, Ze Studenti k vam pri-
du, pretoze miluji vasu hudbu, tak ako ja milu-
jem Stravinského, no k tomu ich ako pedagog ne-
vediem. Ak aj vidim, Ze ich hudba sa prili§ podoba
na moju, poviem: ,.Je tam prilis vela Andriessena,
musite to zmenit.“ A oni poslachnu...

P Ako ste vnimali Daniela Mateja, ked'sa stal vasim
Ziakom? Citili ste, Ze skladatelia spoza Zeleznej opony
boli ini ako ti ostatni?

Rozdiel bol evidentny. Priniesol celkom novy
pristup, typicky pre vychodoeur6pskych skla-
datelov. Okrem toho som mal §tudentov z Pol-
ska. Tazko generalizovat, ¢im boli taki odlisni,
no mozno to pochopit na priklade Arva Pirta,
ked sa koncom 70. rokov stal doslova hviezdou
vdaka dvom majstrovskym dielam — Tabula
rasa a Fratres. Jeho neskorsie veci uz nepokla-
dam za velmi zaujimavé, ale toto boli ozaj vel-
diela. Bol v nich akysi zvlaStny suvis s tym, ¢o sa
v tom Case dialo v Amerike, u Feldmana a dal-
$ich. U Poliakov badat nieco podobné. S pol-
skymi skladatelmi mam obzvlast dobré vztahy;
k mojim dobrym priatelom patri napriklad Zyg-
munt Krauze. Po pade Zeleznej opony sa k ndm
dostalo mnoho pre mna skutoéne objavnych
veci. Napriklad Iva Bittova. Je Uplne Gzasna...
Samozrejme, je to nieco iné, ona Cerpa z jazzu
afolkléru. Vkonec¢nom dosledku uz nejde o kra-
jiny alebo jednotlivé $tyly, ale o Iudi, ktori robia
nieco originalne a zaujimavé.

IF Prekvapilo ma, ked' ste spomenuli, Ze sa chcete
vyhybat hlucnej hudbe. Patrite predsa k prvym skla-
datelom, ktori zacali pracovat s amplifikovanymi na-
strojmi.

Musim povedat, Ze mdj vlastny hluk je v poriadku.
Ale hlasitost ma vobec nezaujima; pre mna je do-
lezita vyvazenost, moznost kombinovat néstroje
ako napriklad ¢embalo a klavir. Aj spevakov musi
byt dobre pocut — na to vSetko je potrebna ampli-
fikcia. Pouzivam ju na dosiahnutie dynamickej
rovnovahy, nejde mi o hluénost pop music. ~ _I

disonantnost na tikor konsonantnej modality. Dalsim
znakom jeho tvorby je politicka angaZovanost, ¢o sa
pocas 70. rokov prejavilo v jeho komentaroch Platé-
novho Stdtu (De Staat) a sv. Augustina G v in3piracii
Michailom Bakuninom (Mausoleum). V/ priebehu 80.
av prvej polovici 90. rokov sa Andriessen v spolupraci
s filmovymi tvorcami Robertom Wilsonom, Halom
Hartleym a Petrom Greenawayom venoval tvorbe roz-
siahlych opemnych projektov (opera Rosa, film M is for
Man, Music, Mozarf). V sticasnosti sa vo svojej tvorbe
venuje kontemplativnym témam smrti a Sialenstva: La
Passione (2002), Racconto dall Inferno (2004, na Dan-
teho texty), opera La Commedia (2004-2008).

Louis Andriessen bol cinny aj ako organizator. V roku
1972 inicioval zalozenie dychového telesa Orkest de
Volharding a v roku 1976 stal pri zrode stiboru Hoke-
tus. Uz od roku 1974 posobil aj ako pedagdg, najprv
vyucoval inStrumentaciu na Kralovskom konzervatériu
v Haaguy, od roku 1978 tam vyudoval aj kompoziciu.
Roku 1987 prednasal aj na Yalskej univerzite.
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Pripravila Jarmila HREHORCAKOVA

Preco Skandinavia?

Svédsko malo dobrti povest. Okrem toho,
chceli sme ist do krajiny, kde nikdy nebol
Hitler. Prisli sme nabaleni do jedného
auta v oktdbri 1968. VSade bola tma, pr-
$alo a bola zima. Perspektivy boli rovnako
nevyspytatelné ako poc¢asie okolo nas. Sa-
mozrejme, ¢asom sme sa zorientovali...

Dekréty na dison

l

|

I

Nebolo to prilis riskantné? Mali ste 38 ro-
kov, deti, manZelku...
NaStastie sme si mohli vybrat kam pdj-
deme. Dostali sme viza aj do Svajéiar-
ska. Mam rad hory, ale manzelka tam
nechcela ist. Dnes je uz tazké presne
sledovat stopy po vySe 40-ro¢nych ko-
lajach.

ncie

Politické, ekonomické, socialne, osobné, rodinné... Dévody mnozstva emigracii zo socialistického Ceskoslovenska
boli rozne. Slovensky skladatel Pavol Simai odisiel v roku 1968 do Svédska. Rodinus dvoma detmi zbalil do
malej Fiatky 600 a vydal sa v Uistrety neistej ceste za slobodou.

Na Slovensku vam po odchode zostali lud-
ské i profesionalne vazhy...
Ked sa sdm na seba pozeram s odstupom
¢asu, musim povedat, Ze som si na Sloven-
sku pred rokom 1968 zil ako vo vate. My
skladatelia sme boli dost zhy¢kani. Skola,
na ktoru sme chodili, bola nov4, nemala
tradicie ako napr. konzervatérium. Mnohi

hudobng zivot



spoluziaci chodili i na tam, ja ten zaklad
nemam. Je to Skoda. Ak niekto Studuje
hudobnu kompoziciu, mali by ho vodit
po orchestroch, po divadlach, mal by vela
konzultovat s dirigentmi, interpretmi,
dramaturgmi. Musi mat Gzky kontakt
s praktickym Zivotom, mal by hrat na ne-
jakom hudobnom néastroji. Skladatel ma
tak najlepSiu moznost dostat sa do kon-
taktu s ,hudobnou realitou®“. Mozete byt
uspesny, nadviazat rychlo kontakty a ucit
sa na vlastnych chybach, i ked nie vzdy
bezbolestne.

I Studovali ste u Jana Cikkera. Aké bolo u
neho stadium v 50. rokoch?

Najcennej$i na vyucovani bol jeho kama-
ratsky, otvoreny pristup. Cikker v tom ob-
dobi pisal opery, mal na nds menej ¢asu.

o Velkej pétke ¢i Parizskej Sestke. Nikdy
som si nemyslel, Ze skladatelska skupina
moze obratit tok hudby. Skladatelia su
odkazani sami na seba. Clovek musi byt
v prvom rade autoritou sam pre seba.
Pripadalo by mi zvlaStne, keby kamaréat
zo Skoly dokoncil druht polovicu mojej
sonaty. Ukazalo sa, Ze avantgarda, hoci
chcela doviest vyvoj hudby niekde inde,
dorazila do konecnej stanice. Zmenila sa
doba i ndzory na hudbu, nemozno vsetko
obratit a priori naruby. Vtedy prevazovali
myslienky, Ze hudba sa nepocuva preto,
aby nam bolo prijemne, aby sme sa uvol-
nili... Myslim si, Ze to mnohych odradilo.
Ludia si zvykli, ze nova hudba nemusi,
dokonca ani nesmie byt pekné. Isti dobu
sme si zakladali na tom, Ze svet je realis-
ticky a takd ma byt aj hudba. Tento stav
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I Zijete vo Svédsku viac ako 40 rokov. Aky je
vas skladatelsky status?

Nemal som zZiadne problémy byt prijaty za
¢lena Spolku §védskych skladatelov v roku
1973. A nemal som ani zlé skusenosti pri
7iadani $tipendii na tvorbu. Co sa ale tyka
uvadzania mojich kompozicii vo Svédsku,
je to komplikovanejsie. Problémom je, Ze
je nas stale viac a viac. Ked ma prijimali
do Spolku $védskych skladatelov, bolo
nés tam sto. Dnes nés je trikrat viac. Aj
uvadzanie skladieb je velmi premenlivé
a kratkodobé. Mftvi alebo star$i sklada-
telia st pomaly zabudani. Velké §ance do-
stavaju mladi skladatelia, ktorych nie je
malo a si prehnane ambici6zni.

I Zivot pred rokom 1968 na Slovensku, roky
v emigracii vo Svédsku, opatovné kontakty so

Co je ale pre miia najdéleitejsie, moje skladby mi za¢inajii vypovedat nie¢o o mne, o mojom zivote. Neuvedomoval
som si, Ze ¢clovek je nastrojom doby, rezonancnou doskou a bez toho, aby vedel alebo chcel, nieco odzrkadluje.

Niektoré veci preto zostali nevypovedané,
nedoucené, napr. nauka o kontrapunkte.
Poznatky z nej som si doplnil az v zrelom
veku.

IF S ktorou hudobnou zlozkou pracujete naj-
radsej? Na ¢om zacinate stavat kompozicie?
U mna sa to vZdy meni. Rané kompozicie

som zacinal budovat na harmodniach. Ked

som chodil do 1. roénika VSMU, disonan-
cie boli vynimoc¢né, povedal by som, ze do-
konca na ne bolo treba stranicke dekréty.
Oslovovali ma tieZ melddie slovenskych
ludovych piesni. V tom sme sa zhodli
s Janom Cikkerom, ktorému vtedajsia
stranicka linia vyhovovala, pretoze vylu-
¢ovala akékolvek 12-ténové experimenty
a avantgardné postupy. Ked som skon¢il
VSMU, zaéal som sa pohravat s disonan-
ciami, s rdéznymi zvukmi, inStrumental-
nymi efektmi, dal som sa na sonoristiku,
rytmus trochu ustupil do pozadia. Pocas
Studentskych rokov stravenych v Berline
u Paula Dessaua som si osvojil jeho nazor
na zapieranie striktného, pochodového
rytmu. Nemal to rad. Ja som to prijal ako
ve¢nu pravdu, no medzitym sa objavili
Ligetiho skladby, ktoré nepoznali uz ani
prva ani druhtd dobu. Kreslili sa len také
mra¢na orchestralnymi farbami. Robili
to aj Poliaci. Ja som sa vSak po ¢ase opit
vratil k melodii a rytmu. Myslim si, ze ryt-
mus, ten tep, a hlavne nepravidelny, ktory
milujem, je zakladom schopnosti budit
Zivot v posluchacovi. Je to tak aj v moder-
nej hudbe, té pracuje najviac s rytmickymi
prvkami, ktoré st pri opakovani velmi su-
gestivne a posluchac¢ pocituje euforiu.

I® Nemali ste niekedy tendenciu byt sicastou
nejakej skoly ¢i hnutia?
Nemal som kolektivistické predstavy

ale nemozeme udrziavat donekonecna.
Poluché¢i nebudu chodit na koncerty
Llen® pre vy$sie méty.

¥ Ako ste sa vyrovnali s tym, Ze ste sa na
Slovensku po roku 1968 stali persona non
grata?

Od chvile, kedy som ziskal status emig-
ranta, sa moje zvukové a grafické zazna-
my odsunuli. Na§tastie neboli znicené.
Ob¢as sa mi do Ceskoslovenska podari-
lo prepaSovat hudbu. Napriklad nejaky
§védsky huslista iSiel do Brna, kde mal
nahravat moju skladbu. Vobec nevede-
li, #e nejaky Simai je emigrant, tak to
pokojne nahrali. Co sa tyka Svédska,
nemdzem povedat, zZe tam cakali prave
na mna. Ked som prisiel v roku 1968,
Svédske radio uvadzalo moju skladbu
Meditdcia z koncertu v Norrkdpingu.
Tam som neskor nadviazal kontakty.
Zacal som vyucovat hudobnu teoériu,
pisal som skladby pre mojich kolegov,
interpretov v Arviku. Tu som sa nau-
¢il reagovat na poziadavky §védskeho
hudobného zivota, tiez som sa stretol
so zasahovanim interpretov do mojich
partitar. Niektori si jednoducho skratili
8-minutovu skladbu na dve... (Smiech.)
Potom sa to inak ako v 2-minuatovej ver-
zii uZ neuvéadzalo.

¥ Je rozdiel tvorit pre Svédskeho a sloven-
ského posluchaca?

To nie. Prvym posluchd¢om som aj tak
vzdy ja. PriSiel som aj na to, Ze ¢im som
star$i, tym viac kalkulujem s moZnos-
tami inStrumentalistov. Rozmys$lam
nad nim, ako sa mu bude hrat, ako mu
to sadne. Netreba vSak podliezat po-
ziadavkadm interpretov, ale najst zlata
strednu cestu.

Slovenskom po roku 1989. Dokazete uz dnes
urobit nejaké resumé?

Som vdacny za vsetko, ¢o zivot prinasa.
Nepocitam uz s bohatou tvorbou v tomto
obdobi. Paradoxom je, zZe kym Zijete a tvo-
rite, nev§imaju si vas. Ked v8ak mate po-
cit, Ze vaSe dielo je dokonané, vase skladby
zacnu byt zrazu pre inych zaujimavé, daju
sa hrat, mozu sa obnovit. Co je ale pre mia
najddlezitejSie, moje skladby mi zacinaju
vypovedat nie¢o o mne, 0 mojom Zivote.
Neuvedomoval som si, Ze ¢lovek je na-
strojom svojej doby, rezonan¢nou doskou
a bez toho aby vedel alebo chcel, nieco od-
zrkadluje. To je dokazom, ze ¢ista akade-
micka tvorba azda ani neexistuje. _

Pavol Simai (1930, Levice) - v tudoval u P. Kadosu
(Budapest), S. Németha-Samorinskeho, J. Cikkera
(1951-1956, kompozicia VSMU) a na zaklade
stipendia u P. Dessaua (Berlin), ktory mu umoz-
nil integrovat sa do kultirneho Zivota krajiny
(spolupraca s filmovymi Stadiami DEFA). Od
r. 1960 bol postupne pedagdgom na bratislav-
skom Konzervatoriu, pracovnikom hud. vysie-
lania Cs. rozhlasu a hud. dramaturgom Sttidia
kratkych filmov v Bratislave. Od r. 1968 Zije vo
Svédsku, kde vyucoval na roznych hud. udilis-
tiach (Sodertalje, Arvik, Stokholm) i na Vysokej

hudobnej skole pri Univerzite v Géteborgu.

Prechodne bol hud. recenzentom dennika
Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, pra-
coval tiez ako klavirny technik a ladic. V tvorbe
mladosti sa P. Simai orientoval najmé na timbro-
vi zlozku hud. materialu, inSpiroval sa aj melo-
dikou slov. lud. piesne. Nehladiac na pouzité
kompozicné prostriedky a postupy, jeho hudba,
ktora zostala vzdy pevne zakotvena v tradicii, je
nositefom silne expresivneho naboja.
www.hc.sk
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P. Brenkus: Autoportrét
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Peter Brenkus:
Hudba v obraze - srdce s rozumomy

~Autor musi mat obrazu nielen plné o€i, ale aj srdce, aby potom tie jeho obrazy mohli rovnako vnimat aj jeho divaci.
Chce to vela pokory a trpezlivosti, ¢akat a dockat sa toho spravneho svetla a okamihu, ked'je srdce a rozum v zakryte."

Martin Martincek

(z predhovoru M. Pauera v publikacii P. Brenkusa: Dance, Bratislava, 2006)

Pripravila Terézia URSINYOVA , fotografie Peter BRENKUS

Styridsiatnik Peter Brenkus uz roky fasci-
nuje tuzbou zachytit fotoobjektivom taz-
ko uchopitelné fenomény, akymi st tanec
a hudba. Mozno ho stretnat na koncertoch
Slovenskej filharmdnie ¢&i Bratislavskych
hudobnych slavnosti, kde v pozadi koncert-
nej saly sustredene vyckava, aby zachytil
krehké okamihy, kedy st i v hudbe ,srdce
a rozum v zdkryte“. Hudbe venoval uz dve
samostatné vystavy s nazvom Hudba v ob-
raze (minuly rok po¢as BHS v Redute, aktu-
alne v Historickej budove SND). Obe pred-
stavuju osobnosti svetovej i domécej hudby.
Brenkusove ¢iernobiele i farebné zabery nie
su ,,len“ portrétmi. Citit z nich dynamiku,

gestickost i emocionélne vzrusenie hudob-
nikov. Je v nich zhmotnena hudba. Rozpra-
vali sme sa s nim pri prilezitosti jeho aktu-
alnej vystavy.

Kedy a kde sa zacali vase kontakty s hud-
bou?
V rodine. M6j otec bol fanatik Hi-Fi tech-
niky. Uz v ¢asoch ,redlneho socializmu® si
zaobstaral moderné zvukové prehravace.
Ako jeden z mala vrstovnikov som uz ako
6-ro¢ny koncom 60. rokov poc¢uval kvadro-
fonne nahravky. Ked som dnes na orches-
tralnych skaskach, aby som si pripravil za-
bery na vecerny koncert, som najstastnejsi.

Sedim uprostred hracov, a tak — na rozdiel
od publika — opat po¢ivam hudbu kvadro-
fonne. Doma sa pocuvali vSetky Styly a zan-
re, takze som si postupne vytvoril kladny
vztah ku kazdej dobrej hudbe. No predsa,
najviac milujem Johanna Sebastiana Bacha
— jeho logiku, hibku a absolutnost vypove-
de. Mrzi ma, Ze ked ponukam v redakciach
fotoreportaZe z najatraktivnejSich koncer-
tov sezony a BHS, pytaju sa ma: ,,Koho to
uz dnes zaujima, pdn Brenkus?“ Pritom aj
v dne$nej dobe navstevuju koncerty a oper-
né domy stovky ludi. Patrim k nim. Nuz,
médid mozu (a nemusia) ovplyviovat po-
znanie Citatelov.




I A ako ste sa dostali k tanecnému umeniu?
Hovori sa, Ze najtazsie sa foti tanec. Bola to
pre mna vyzva. Niekedy v 70. rokoch som za-
¢al fotografovat sibor moderného tanca Bra-
len. Okrem vlastnych programov organizoval
(ako prvy na Slovensku) prehliadkové tyzdne
a Skoly moderného i ludového tanca. Veduci-
mi osobnostami Bralenu boli (a su) Rastislav
Letenaj a Peter Hrozien¢ik, ktori sa stali i mo-
jimi priatelmi. Kniha Dance vznikla na zakla-
de spoluprace s Bralenom, ale aj inymi stibor-
mi moderného, profesionalneho aj ludového
tanca a je fotografovana este klasickym foto-
materidlom. SnaZil som sa v nej zachytit dy-
namiku tanca a krasy ludského tela v pohybe.
Okrem fotografii su v knihe aj vystizné vyroky
slavnych ludi, ktori obdivovali tanec. Jeden
od Isadory Duncanovej mi utkvel v pamati:
»INepretrZity pohyb prebieha celou prirodou...
Medzi duchom a telom su stdle vztahy... Zvuk
sa Siri vinami, svetlo sa Siri vinami, energia sa
Siri vinami. Co ddva jeden, preberajii ostatni.“
Aj janeskromne dafam, zZe to, ¢o odovzdavam
prostrednictvom fotoobjektivu, dodava ener-
giu tym, ktorf vedia ocenit aj nie¢o viac nez
hmotné zisky.

¥ Pred vami pravidelne fotografovali Slovensku
filharméniu, jej sabory a sélistov, najma Kamil
Vyskocil a Igor Grossmann. Svojské boli najma fo-
tografické montaze Kamila Vyskocila. Inspirovany
hrou ,warchalovcov” tvoril zaujimavé obrazové
metamorfozy, akoby posuny v case...

Kamila Vyskocila pozndm osobne, spolu-
pracujem s jeho synom, ktory je vybornym
grafikom. Robil i na mojej knihe Dance.
Pracu Kamila Vysko¢ila poznam a obdivu-
jem. Posobil v krasnej ére Ciernobielej Cistej
fotografie. Sucasné farebna kompozicia je

Melos-Etos 2009; L. B

!

velmi komplikovana,
aj ked'v ére digitalnej
technolégie mozno z
kazdej farebnej fotky
spravit ciernobielu.
Poznadm i Vyskodilo-
ve stroboskopické fo-
tografie v publikacii
o SKO, ktoré prezen-
tovali najmé jeho vy-
tvarné majstrovstvo.
Praca Igora Gros-
smanna v oblasti
hudby sa orientovala
skor na dokumentar-
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Melos-Etos 2009: z opery Krdl'duchov M. Piaéek

er-a Child of Tree ). Cagea

ne zabery minulej éry filharmonikov. Zial,
nesledoval som ju tak ako fotografie Kamila
Vyskodcila.

IF Vystavy, knihy, pravidelna spolupraca s vyda-
vatelmi. Po com v sivislosti s fotografiou este
tuzite?

Jednou z tuzob je spojenie obrazu a hudby.
Multimediélna vystava fotografii, kde by znela
hudba, ktora by moje fotoobrazy umociiovala.
Moj otec robil kedysi v Hi-Fi klube audiovizu-
alne programy, ktoré mi zostali v paméti ako
vyzva i in§pirécia. Ale takyto projekt vyzadu-
je vécsie finan¢né zazemie. Moje vystavy na
BHS, vratane vydaného katalégu, prebiehaju
zatial' viac-menej svojpomocne. Moje tuzby
teda zalezia od sponzorov, organizatorov BHS
ainych okolnosti. R4d by som tiez v buducnos-
ti viac vystavoval v zahrani¢i.

P Ako ste sa vlastne dostali od ekonomického
vzdelania k fotografovaniu?

Fotografoval som od detstva. Mal som vytvar-
ny talent. Aby sa ¢lovek dostal za socializmu
na VSVU vsak bola potrebna protekcia. Moji
rodi¢ia na to nemali hmotné zazemie ani zna-
mosti. A tak mi otec povedal: ,,Prihlds sa na
ekonomiu, tam sa dostanes.* Popri Skole som
vsak stale fotil. Po skonc¢eni som robil rok pro-
jektanta, ale ked som zistil, Ze by som sa mohol
fotografiou zivit, ekonémiu som definitivne
zavesil na klinec...

IF Da sa objektivom, okrem osobnosti a ich strhu-
juceho prejavu pri interpretacii, zachytit aj nieco zo
samotnej atmosféry hudby alebo je to nedosiahnu-
telna méta?

Vnimam to tak, zZe vykon celého orchestra sa
koncentruje v jednom ¢loveku. Preto tak rad
fotografujem dirigentov a sélistov. Su v nich
Cisté emocie. Ak su to dirigenti s trochou tem-
peramentu, tak ich gest4, mimika st vyjadre-
nim toho, ¢o chcti do orchestra a hudby vlozit.
Je to uzasné. Pre miia je najfascinujucejsie, ze
modzem pocas skusok vidiet dirigenta en face.
Jeho tvar a mimiku. To je pantomima, aku ¢lo-
vek v divadle nezazije.

I A o dirigenti usporného gesta? Napriklad Lorin
Maazel...

Taki ma nutia zbystrit pozornost, aby som

27



ROZHOVOR |

sledoval dynamiku jemnych ténov, ktora
bola prave pri hre Londynskeho symfonic-
kého orchestra uzasna. Také orchestralne
pianissim4 som eSte nezazil. Pravda, ge-
neralka Londyncanov trvala len asi Styri
minuty, bola skor akusticka. Musel som
sa zorientovat velmi rychlo, nehovoriac
o tom, Ze Lorin Maazel nesmel ani vidiet,
ze ho fotim. Je to stary pan, ktory ma svo-
je — jemne povedané — maniere. Chadpem
to, hudba si nezaslazi byt rusena. A tak sa
vzdy dirigentovi na skuske sluSne predsta-
vim ako oficialny fotograf a pozZiadam, ¢i
mozem fotografovat, pripadne, aké moz-

BHS 2009 |

nosti mam priamo na koncerte. Pokial
¢lovek nerusi koncert, napriklad pri for-
tissime, moze fotografovat. Napriek tomu
97 percent mojich dynamickych fotogra-
fii nevzniklo pocas koncertu. Koncertna
sala je jedno z mojich najprijemnejsich
pracovisk. S trochou irdénie: je tam teplo
a pritom poc¢uvam krasnu hudbu. Najprv
sa trapim, zZe nemoézem zachytit vSetky
vzruSujuce okamihy, potom sa upokojim:
zivot je kompromis. Ale i tak sa mi podari
obcas unikatny zaber, z ktorého sa teSim
ako dieta. Vyhybam sa vSak celebritam.
Nemam ich rad.

BHS 2009: L. Maazel v Mahlerovej 9. symfonii |

| BHS 2009: E. Gruberova

A ¢o digitalny fotoaparat? Mnohi odsudzujii mo-
dernii digitalnu fotografiu...
Z digitalnej techniky sa teSim. Vo fotografo-
vani je to velky vydobytok. Pri vysledku som
sam strojcom toho, ako bude vyzerat, nie som
odkazany na inych ludi, ktori vyvolavali zabery
z negativov. Teraz robim vsetko sdm cez poci-
tac, navyse fotim s najdokonalejSou a najdrah-
Sou technikou, ktord by som si ako sikrom-
nik sotva mohol zadovazit. Je pravda, zZe ked
neexistuje negativ, mozno robit s vysledkom
Cokolvek. Zalezi to vSak od etiky fotografa. Ta
sa snazim dodrziavat. Na fotografiach z hud-
by alebo tanca je mozné nieco na pocitaci aj
vylepsit. Ale v tom eticky problém nevidim.
V digitalnej fotografii st problémy etiky skor
v reportaznej fotografii, kde sa mozu vymenit
tvare, situécie, jednoducho vSetko. Mdze sa
mystifikovat spdsobom, ktory sa neda odhalit.

g

Z kolkych zaberov priblizne bolo vybranych 44
pozoruhodnych farebnych fotografii dirigentov a
sélistov na vasej aktualnej vystave Hudba a obraz
Il.vSND?

Na vystave je asi tretina zo vSetkych fotozabe-
rov. .

Peter Brenkus - vystudovany ekoném, po-
sobil ako fotoreportér TASR i ako fotograf
v slobodnom povolani. V r. 1993-2000 bol
konkurzom vybrany za oficidlneho fotografa
slovenskych prezidentov Michala Kovaca
a Rudolfa Schustera. Okrem hudby a tanca
sa zaoberal i témami Cirkev na Slovensku, Ci-
gani, Nacionalizmus na Slovensku, Osobnosti
politiky pri rozhodujucich chvilach nasich de-
jin. Vystavoval na Slovensku, vo Viedni, Grazi
a v Strasburgu. Je spoluautorom kniznjich
publikacii Danubius Magnus, Obcan a de-
mokracia, Dunajské pohladnice 1., Il. a Liicni-
ca - mdj Zivot a autorom knihy Dance (2006).
Ziskal 1. cenu - Zlaté oko v sutazi Czech Press
Photo v r. 2000 v kategorii Ludia, o ktorych sa
hovori a 3. cenu v kategorii Aktualita. Je foto-
reportérom viacerych casopisov zahranicnej
vydavatelskej spolocnosti.

hudobng zivot



Nastroj anjelov a kralov

Vladimir RUSO

Je kralovna. Zdobena zlatom a drahymi kamerimi,
odeta do nadherného rucha. Jej historia je tictyhodna.
Ale aka je jej budticnost?

Luk a harfa

Ziadny iny hudobny nastroj nie je natolko spity
s kladnymi emdciami ako harfa. Harfova tera-
pia upokojovania ducha je velmi stara (biblicky
David harfou upokojoval krala Saula). A hoci aj
iné hudobné nastroje inspirovali umelcov (po-
zauna, organ), harfa mé obzvlast bohata his-
toriu. Spolu s pistalou patri totiz k najstar$im
hudobnym néstrojom sveta.
Mnohi hudobni historici na zaklade evolu¢nej teérie tvrdia, Ze sa har-
fa vyvinula z loveckého luku. No v najstarSej knihe sveta sa piSe, ze
»Jubal sa stal otcom vsetkych, ktori hraji na harfe a na pistale.“ V tom
¢ase vSak bola potrava Iudi najma rastlinnd, lovecky luk eSte nepo-
znali. A mozZno vobec na zaklade vonkajsej podobnosti usudzovat o
pribuznosti? Vonkajsia podobnost vedcov uz velakrat zmiatla. Luk a
harfa. Lukostrelec napina tetivu, harfista napina strunu. Tetiva musi
byt ¢o najsilnejsia, aby Sip doletel ¢o najdalej, struna musi vyladit
zretelny ton, ciele su v8ak odlisné. Luk a korpus harfy majua rozdielne
funkcie: luk musi byt pruzny, korpus harfy duty a schopny rezonancie,
aby pridaval zvuku struny zafarbenie. Nevieme, ako vyzerala Jubalova
harfa, no vieme, ako vyzerali harfy Sumerov.
Leonard Wooley vykopal v hrobe kralovnej Su-bat v sumerskom
meste Ur lyrova harfu. Vlastne nasiel iba zlata hlavu byka, mozaiku
z perlete a drahych kamenov a v piesku odtla¢ok dreveného ramu
so striebornymi strunami. RekonStrukciu lyrovej harfy mozno najst
v Britskom muzeu. Vobec sa neponasa na lovecky luk. Na luk sa ne-
podobaju ani uhlové harfy najdené v Mezopotamii. Sumeri poznali aj
oblukové harfy, ktoré mali korpus uréeny na zosilnenie zvuku a predi-
Zenie rezonancie.

Egypt a Azia

V starom Egypte existovalo mnozstvo foriem oblikovych a uhlovych
harf vSetkych velkosti: od najmensej, ktora sa drzala v lone, azZ po naj-
vacsiu, symbol farabnovho majestatu. Najvac¢sim bol vySe dvojmet-
rovy nastroj, pouzivany na dvore Ramsesa IIl. Harfa byva na egypt-
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| Anjeli - hudobnici Hansa Memlinga [foto: internet]

skych pamiatkach vac¢Sinou znézornena ako s6lovy nastroj. Korpus
bol jednoliaty a po celej dizke jemne ozdobeny. Mal velky objem, takze
rezonancia a dozvuk tychto nastrojov museli byt uZasné. NajdlhSie
struny mohli mat 170—180 cm a pri takom robustnom korpuse mu-
seli vydavat velmi rezonujuci a dlhy téon. Od 15. storocia p. n. 1. sti na
egyptskom dvore harfisti pritomni pravidelne. Ked vymrel stary cha-
mitsky Egypt a prislo nové semitské osidlenie, harfa z Egypta nacisto
zmizla. No v zapadnej Afrike sa dodnes hrava na oblakovej lutnovej
harfe ,kora“ s korpusom z kalebasy. Na kore sa nehra sélovo, ale vo
velkych zoskupeniach. Aj v rovnikovej Afrike sa dodnes hra ha harfach
alyrach v kvartete, kvintete i va¢sich obsadeniach.

Na eurazijskom kontinente sa harfy nasli na tizemi od Dalekého vy-
chodu az po Irsko. V starych rigach bola hudba rozdelen4 na hudbu
slavnostnych ceremonii, chramovu hudbu a hudbu hostin. V Asyrii
boli harfy uréené pre hudbu hostin, ako to vidno na vlyse krala As-
Surbanipala, ulozenom v Britskom muzeu. Kralovsky par sedi na vy-
sokych, velmi ozdobnych stolickach a harfisti im sprijemnuja chvilu.
Asyréania pouzivali velké uhlové harfy bez ladiacich kolikov. Struny
sa napinali systémom uzlov, z ktorych viseli dIhé ozdobné strapce. Na
harfach hrali vylu¢ne muZi. Je znadme, Ze harfy pouZivali na babylon-
skom dvore v 7. storoci p. n. l.. Pri §tatnych ceremdniach hralo zosku-
penie nastrojov, v ktorom sa nachadzala i ,,sambuka“. Bola to troju-
holnikova harfa, teda ani oblukova, ani uhlova. Spomina ju aj Aristi-
des Quintilianus a ide o prvy znamy vyskyt ramovej harfy v literattre.
Hoci podla gréckej Septuaginty st nazvy nastrojov grécke, ich povod
je maloazijsky. Na gréckej vaze z 5. stor. p. n. . si ,sambuka“, lyra
a kithara, teda tri brnkacie néstroje. Na gréckej plakete z rovnakého
obdobia je zobrazenych Sest hudobnicok hrajucich na obrovskej oblu-
kovej harfe s 15 strunami, Iyre, dlhokrkej lutne, diauldse (dve hracky)
a tamburine. Harfa tomuto sextetu prirodzene dominuje a to nielen
V Indii sa na harfe hralo do najazdu moslimov, ktori ni¢ili a lapili hin-
duistické chramy. Rovnako nicili aj hudobné néstroje — harfa bola
podla nich nastrojom slabochov. Dnes by sme preto harfu v Indii hla-
dali marne. Po ikonoklastickych vojnach moslimov sa tam komplet-
ne zmenil inStrumentar. Ale dalej na vychod, v Mjanmarsku, dodnes
hravaju na prekrasnych harfach ,,saung“ v podobe draka, zaby alebo
chameledna.

V Cine, v autonémnej oblasti Ujgurov v pasti Gobi, nasli archeolégo-
via Styri harfy ,,konghou“ z 8. az 6. stor. p. n. l. Harfy maju tvar vel-
kych drevenych lyZic, na rti¢ke ktorych je prie¢ne rameno napinajtice
struny. Nie st velké, jedna z nich meria len 87 cm. Dutinu nastroja z
topolového dreva prikryvala kedysi koza, na prieénom ramene z tama-
riSky st stopy po strunéch, niekde po troch, niekde po piatich. Jedna z
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harf zo Xin Jiangu m4 tvar lodicky a na rozdiel
od ostatnych nema4 krk. Tieto nalezy su doka-
zom rusnej kulturnej vymeny medzi Ujgurmi
a Strednou Aziou. Citania pouzivali aj vel-
ké oblukovité harfy, i zvlasStne rdmové harfy
s podstavcom - rezonatorom. V kralovstve
Chu v rokoch 317-420 mali oblukovu harfu
,Wo-Konghou*, na konci ktorej bol vyrezany
bajny vtak Fengchuang (,,Fénix“ ¢inskej my-
toldgie). Cisar Tai Zong z dynastie Tang mal
10 orchestrov, v ktorych bolo 8 cudzincov.
Hudba bola teda otvoren4 cudzim vplyvom a
cudzinci tak mohli do Ciny importovat nové
hudobné nastroje. V jaskynnom chrame ,,Ti-
sic buddhov* v Tun Huang z 8. storocia je na-
stenna malba so 16 hudobnikmi. Najvacsim a
najvyraznejsim néstrojom na malbe je velka
obltikova harfa so 17 strunami. Ale aj z Ciny
harfa postupne Gplne zmizla.

Tristanova harfa

V starovekom svete poznali harfy takmer vsa-
de, no v Rimskej risi, zaloZenej na sile a do-
byvacnosti, tento nastroj nemal miesto. Preto
sa stratila aj z Grécka a Egypta, ked ich Rim
zacal ovladat. Pocas vlady Rima o harfe ne-
mame ziadne zaznamy. Najstarsia sprava po
rimskom obdobi pochadza z 5.—6. storocia.
Na dvore legendarneho krala Artusa sa konala
hostina. Heinrich von dem Tiirlin ju vo ver$o-
vanom epose Diu Crone (1215-1230) opisal
takto: ,,Manec sueze note guot von der harpfen
ze hant erklanc.“ (,Zazneli mnohé sladké a
vzacne melodie, ked sa zacalo hrat na harfe.“)
To potvrdzuje existenciu dvorného minstrela-
harfistu v sluzbach krala. Nepochybne najzna-
mej$im stredovekym minstrelom bol Drostan
(starofrancuzsky Tristan), ktory sa narodil v
severnom Skotsku asi v 6. storoéi. Keltsku po-
vest 0 iom a o Ysselut (starofrancizska Izolda)
neskor v 12. storoci pretvoril normansky poet
Béroul a dal jej francuzsky $at. Romanizovani
Kelti, Normani, Galovia, Angli¢ania a Nemci
— ti vSetci do nej vlozili nieco vlastné a vytvo-
rili stredovekd zmes, pretvoriac tak povodnu
keltsku baj na nepoznanie. Jedno je v8ak isté:
Tristan bol harfistom a bol aj ucitelom hudby.
Heinrich von Neustadt o iom piSe v roméne
Apollonius (1306-1307):,,Als uns di abentewr
sayt, weylent man die junckfrauwen an zil lernts
gern saitten spil.

(,,Ako nam hovori povodny text, ked' mal prile-
zitost, rdéd uc¢il mladé panie hrat na strunach.“)
Vyucoval aj princeznt Tarsiu. V spominanom
romane sa o nej hovori: ,, Tarsia was nicht von
pauwren art [...] la dein herphen lernen stan.“
(,,Tarsia bola velmi nadana [...] ucila sa hrat
na harfe.“) Aj Gottfird von Strassburg hovori
o0 jej schopnostiach: ,,Ir vingere die kunden/
swenne sis begunden/die liren wol gertieren/
und uf den harpfen vtieren/die doene mit ge-
walte/sie steigete unde valte die noten behen-
decliche...“ (,,Jej prsty rozumeli, ked zacala
hrat, na lyre pekne hrala a na harfe hrala so
silou a tony melddie stale stupali a klesali...*)
Tarsia sa stala prvou znamou ,,virtuézkou

Lyrova harfa z hrobu sumerskej kralovnej z mestra Ur.
Rekonstrukcia zo zbierok Britského miizea. [foto: internet]

Sumeri pouZivali uhlovii harfu. Na luk sa nepodoba.
[foto: internet]

Obliikové sumerské harfy mali korpus na zosilnenie
zvuku a prediZenie rezonancie. [foto: internet]

Predchodkyiia lutnovej harfy kora, dodnes pouzivanej
v zapadnej Afrike [foto: internet]

na harfe, ako to tvrdi dalej Apollonius roman:
»SYy deten manigen sussen schwangk/in der
herphen an und auff/

zu fleysse schnell was ir lauff/di saitten gd-
ben iren clanc.“ (,,Jej prsty sa pohybovali po
harfe sem a tam so sladkym efektom, usilov-
né a rychle boli jej behy, ked strunam davala
ich zvuk.“) Pri hre tiez spievala:, Tarsia mit
dem herphen sangk...“ Niekedy hrali na harfe
obaja, ucitel aj Ziacka, Tristan i Tarsia (alebo
inokedy Tristan a Isolda) a striedali sa v speve.
Ked sa Tristan stal rytierom, kral mu pridelil
zongléra a Tristan aj toho musel zasvitit do
umenia dvorskej kultury, teda i hry na harfe.
Nevedno, na akej harfe Tristan, princezna
Tarsia (Izolda) a ini hrévali. Zobrazenia v
stredovekych romanoch su az z doby o nie-
kolko storoc¢i neskor. V obdobi gotiky vSak
iluminatori nedavali starym hrdinom gotické
harfy, ale malé lonové roménske harfy.

Na akych néstrojoch teda hraval Tristan? Na-
rodil sa v Skétsku a v Skétsku mali harfy, aké
su zobrazené na Pictish stone a vo Vivianovej
Biblii — teda malé lonové harfy s rovnym sti-
pikom a rovnym rdmom. Pravda, na kralov-
skom dvore mohli byt tieto jednoduché tvary
zdobené. Trubaduariv 11.—13. storo¢i hravali
na romanskych harfach. Najznamejsia z nich
je Cithara Anglica z 12. storocia, ktord po-
zname z manuskriptu z klastora Sankt Bla-
sien. Stipik ma vzdy ohnuty a v polovici ho
ma ,,opasany“. Ak sa korpus urobi zo ,,zrka-
dielkového“ javora, vznikne skuto¢ne lakavy
in$trument.

Symbol Irska

V Lay le Freine z roku 1190 sa spieva o harfe:,,
...layes that ben in Harping [...]/

they token Harp in gle and game/and maked a
Lay and gaf it a Name.“ Lay je balada, opisu-
juaca mytickych hrdinov alebo béje. V starych
keltskych bajach a legendach o stiperiacich
bohoch keltského pantednu sa hovori o bo-
hovi Dagdovi, ktorému bohovia tmy a zimy
ukradli harfu, no po urputnych bojoch mu ju
boh umenia a boh jasu vratili nazad. Vtedy dal
Dagda harfe dve posvdtné mena. Hrou na har-
fe bol schopny posluchacov uspat, rozosmiat i
upokojit. A tak sa harfa stala nastrojom smut-
ku, radosti a pokoja. Harfové umenie v frsku,
Skétsku a Walese kvitlo uz od dob Tristana.
Griffith z Walesu mal v 11. storo¢i na dvore
viacerych harfistov.

frski a §kotski harfisti sa navzajom navste-
vovali a vymienali si melddie. V 13. storoci
harfisti hrali kralom a aristokracii v frsku i
v Skétsku. V Skétsku bola preferovana har-
fa, az neskor ju vytlacili gajdy. Gajdy boli do
Skétska importované; do roku 1500 mali je-
den huk, po 1500 mali dva a okolo 1700 tri
huky. To znamena, Ze sldvne Great Highland
Bagpipes su o niekolko storo¢i mladSie ako
harfa. Co sa vtedy hravalo na harfe? John zo
Salisbury (12. storocie) hovori, Ze ,,nebolo inej
hudby ako kriZiackej.“ Mozno prehanal, ale aj
pred irskym vojskom kracali harfisti a spievali
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bojové a vitazné piesne, presne tak ako ovela
neskor v $kotskom vojsku kracali gajdosi.
Geraldus Cambrensis v diele Topographia Hi-
bernica (1180) o froch zaznamenal: ,jedind
vec, ¢o som zistil, je, Ze ten lud sa zaoberd hud-
bou a Ze je v nej neporovnatelne zrucnejsi ako
iné ndrody, ktoré som videl [...] Skéti a Walesa-
nia st rivalmi Irov v spdsobe hry. Skéti majii tri
ndstroje: harfu, gajdy a crwth (sldcikovd lyra),
Walesania majt tieZ tri ndstroje: harfu, gajdy
a crwth, Iri tiez majui harfu, gajdy a crwth [...]
Ich hudobné ndstroje ocaruju a poteSuju ucho
svojou sladkostou.“ Dante Alighieri v roku
1300 o irskej harfe napisal: ,, ...velmi stary hu-
dobny ndstroj dovezeny k ndm z Irska, kde ho
excelentne vyrdbaju vo velkom mnoZstve, lebo
obyvatelia toho ostrova sa nim zaoberaju uz
dlhé

roky. Md svoje miesto v krdlovskom vojsku, ma-
luju ho na svoje domy, razia ho na svoje mince
a vyzerd to tak, ako keby pochddzali od krdlov-
ského proroka Ddvida.*

V roku 1395 vsak boli irski krali podriadeni
Anglicanom a ich harfisti sa museli z dvora
odist. V roku 1500 anglicka kralovna Alzbeta
rozkazala lordovi Barrymore v frsku ,veSat
harfistov a nicit ich harfy.“ Len v Dubline bolo
tidajne spélenych 500 harf, po celom frsku ich
spalili vySe 2000. Aj Oliver Cromwell vesal
harfistov a palil harfy. Ked v roku 1790 orga-
nizovali v Belfaste Harp Meeting, prislo iba
10 hudobnikov. Kolonialistické besnenie Ang-
licanov prezilo z desattisicov irskych harf iba
16 a dve Ciastocne. Tri ,,clairseachy* — Queen
Mary, Lamont a Trinity College — pochadzajt z
15. storoéia a boli vyrobené v Skétsku. Ostat-
né, ako Kildare (1672) a Downhill (1734)
pochadzaju z ovela neskorSieho obdobia a su
velmi ornamentalne vyrezavané. Harfa bola a
dodnes je pre frov narodnym symbolom. Ang-
licania potrebovali frov poangliétit, podrobit
siich a tak harfy nicili.

frske nastroje mali broznové struny, krali mali
na svojich néstrojoch zlaté. Bol velky rozdiel
medzi harparis a clarsacharis, hrou na harfe s
¢revovymi strunami a na clairseachu s bron-
zovymi. Na ,clairseachu“ sa hréd nechtami,
na ¢revovych strunach nechty zavadzaju. Ide
o malu harfu, preto je jej velkost vykompen-
zovana objemnym korpusom, ktory sa nadol
vyrazne rozsiruje. Ton ma velmi dlhé doznie-
vanie, struny sa musia niekedy tlmit. KedZe v
minulosti mali aj krali vlastné ,,clairseachy,
boli velmi bohato ozdobené mosadznym ale-
bo striebornym kovanim, rezbami a drahymi
kamenmi. Preto tato harfa niekedy pripomina
$perk. Nec¢udo, Ze fri na nej tak lipna.

Goticka harfa

Ked okcitanskych trubadurov znicila kriZiac-
ka vyprava proti katarom a kultarne centrum
sa prenieslo z juhu Franctzska na sever, har-
fa sa zacala zvacSovat a sucasne aj stencovat
vdaka napodobiiovaniu gotickych tvarov
okien a roziet. Ziskala tak nenapodobnitelny
subtilny tvar, ktory pretrval dlhé storocia. Za-

Asyrcania oblubovali velké uhlové harfy, na ktorych
sa struny napinali systémom uzlov. [foto: internet]
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Naédherné 13-strunova mjanmarska harfa ,saung-gauk”
v tvare lode [foto: internet]

Cinska harfa konghou" s rezonatorom [foto: internet]

Tato harfa, ktoru nasli archeolégovia v pusti Gobi, je
dokladom kultirnej vymeny medzi Cinou a strednou
Aziou [foto: internet]

HISTORIA

chovalo sa niekolko nastrojov z tohto obdobia
a stredoveki maliari zanechali presnd podobu
roznych typov. Goticka harfa mala iba jeden
tvar — rameno s ladiacimi kolikmi kopirovalo
dve vlnovky a bolo kanelované ako sti¢ast go-
tického okna alebo rozety, pricom vznikli dva
cipy. Jeden cip bol vlastne predizeny stipik a
druhy bol uprostred vlnoviek. Aj stipik bol
kanelovany ako prut v gotickom okne a maj-
stri ho vytvarali dvojakym sp6sobom: bud bol
rovny, alebo ohnuty. Rezonanény korpus sa
na gotickych harfach vzdy dlabal, bol teda z
jedného kusa dreva. To malo za nasledok, ze
vrchna doskabolatiez z tvrdého dreva a nie zo
smreka ako v sti¢asnosti, ¢o vplyvalo na zvuk.
Rezonanény korpus sa vyrabal niekedy v prie-
reze ovalny (mandlovity), niekedy velmi plo-
cho ovalny. Vtedy bola vrchna doska klenuta,
¢o malo priaznivy vplyv na znenie vysokych
neharmonickych alikvotnych tonov. Niekedy
ale tento korpus vytvorili hranaty, ¢im ziskal
vacsi objem a harfa mala vacsi dozvuk.
Pozname Sest typov gotickych harf. Tri maja
stipik rovny alebo len mierne ohnuty. Nastro-
je suzname z nasledujucich vyobrazeni:

1) z obrazu hrajacich anjelov Hansa Memlin-
ga. Oba cipy st ostré, stipik je iba mierne
ohnuty, korpus je hranaty. Harfa je vykladana
intarziami.

2) z obrazu Huberta a Jana van Eycka. Stlpik
je uplne rovny, oba cipy st velmi vytiahnuté a
postavené proti sebe, ¢o pdsobi velmi expre-
sivne, korpus je hranaty a cela harfa je vyzdo-
bend kamenmi, perletou a malbou, ¢o z nej
robi velmi drahy néstroj.

3) harfa zachovana na hrade Wartburg pat-
riaca poslednému minnesidngerovi, Oswal-
dovi von Wolkenstein (1377-1445). Bola
prinesena z Tirolska a povodne bola velmi
draho ozdobena.

Tri dalsie typy maju stipik ohnuty:

4) na obraze Hieronyma Boscha Zdhrada
pozemskych rozkosi (1503-1504). Prvy cip
je ostry a druhy je tupy s rovinkou, ¢o je vel-
mi vyrazny znak Boscha, stipik je na korpus
pripevneny dole na kocke, ¢o je druhy velmi
vyrazny a neopakovatelny znak. Korpus je
velmi plochy a ovalny.

5) zachovana goticka harfa zo 16. storocia
uloZena v muzeu v Norimbergu. Oba cipy su
ostré, korpus je ovalny.

6) na obraze Holbeina. Stipik neprechadza
do cipu; oba cipy st mierne, korpus je hrana-
ty a velmi plytky.

Toto su zakladné typy so zakladnymi rysmi
gotickej harfy. Samozrejme, néjdu sa aj od-
chylky, lebo aj v tomto jedine¢nom tvare go-
tickej harfy sa dalo invenéne tvorit. Goticka
harfa mala eSte jeden velmi vyznamny znak,
tzv. schnarrhaken, drnéiace haciky, ktoré
sa dotykali strun a vytvarali tak bzucivy ton.
Tato vystrednost gotiky sa dnes mdze nieko-
mu zdat exoticka, no tento bzucivy tén bol su-
castou eurdpskej stredovekej kultary. Je zau-
jimavé, Ze goticka harfa mala taky vydareny
tvar, Ze pretrvala az do renesancie. A zotrvala

aj s bzucivym tonom...
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Cesty k chromatickej harfe

Je zname, Ze na gotickej harfe mozno zvysit
ton pritlacenim struny o rdm palcom. Vtedy sa
skuto¢ne ozve ton o poltén vyssi, no nie vzdy
sa to podari urobit ¢isto a niekedy na to ani nie
je ¢as — ruka jednoducho nie je volna na taky
ukon. Nemci koncom 17. storo¢ia vymysleli
haciky, ktorymi sa dala struna skratit ,,0 pol-
ton“. Hacik sa pootoci, dotkne sa struny (ako
prazec na gitare) a skrati ju. Lenze ak nie je
hacik dost tvrdy alebo ked sa nedotyka struny
dostrazantne, ton nie je kvalitny. Najprv sa ha-
¢iky pridavali iba k niektorym strunam (F, H,
C), neskor ku kazdej. Samozrejme, medzi la-
diaci kolik a hac¢ik museli pridat agrafu, ktora
pridrziavala strunu tak, aby sa pred hacikom
neuhla. Agrafa zostala aj na modernych har-
fach, gotické harfy ju nemaju. Hacikovéa harfa
dostala nazov ,,Deutsche Harfe“ na rozdiel od
francuzskej, ktora sa vyvijala inak. Dnes méa
haciky vécsina keltskych (ale aj inych) harf.
Zaciatkom 18. storocia haciky spojili lankom a
obsluhovali ich pedalom, aby ruky ostali volné.
Vsetky rovnomenné tony boli spojené jednym
lankom. Zakladné ladenie bolo v Es dur, takze
sa dalo hrat v tdninach, ktoré maju v predzna-
menani od 3 bé po 4 kriziky. Lanka boli vede-
né v dutom stipe. Georges-Adam Goepfert
(c.1727—c.1809) hral v roku 1749 s velkym
uspechom na takejto harfe v Louvri. Francuzi
si ju ihned oblubili a harfa so systémom ,,cro-
chets“ sa stala médnou. Méria Antoinetta ju
mala obkladand diamantmi. Georges Cousi-
neau (1733-1799) vytvoril novi mechaniku ,,a
béquilles®, ¢o boli oto¢né mosadzné kolieska s
dvomi kolikmi, ktoré sa v podstate pouzivaju
dodnes. Mechanika bola uloZena na liatinovej
platni, ¢im sa zac¢ala hmotnost harfy podstatne
zvySovat. Cousineau pouzival 14 pedalov. Sé-
bastien Erard 1821 tento systém doplnil o dvo-
jity chod pedalu, takZe mohol zredukovat pocet
pedalov na 7. V roku 1889 mechanici z manu-
faktary Lyon&Healy systém este zjednodusili
a vSetku mechaniku umiestnili dovnuatra. Dnes
sa systém vylepSuje pouzivanim high-tech ma-
terialov — karbonového vlakna a pod. Tak sa
vyvoj harfy ukondil a harfa sa stala ozdobou
kazdej koncertnej saly a kazdého divadla.

Taliani a Spanieli

Taliani chromatizaciu harfy riesili inak. Claudio
Monteverdi k nastrojom continua priradil or-
gan, ¢embalo, lutnu a teorbu, no potreboval aj
harfu ako silny symbol. No goticka diatonicka
harfa nebola schopné hrat alterované stzvuky
pouzivané v barokovej hudbe. V partitire Mon-
teverdiho Orfea je predpisané ,arpa doppia“,
ktora ma v opere velmi vyznamné miesto. S ta-
lianskou operou sa dostal tento néstroj do sveta
ako dolezita sucast continua (Heinrich Schiitz,
neskor i Handel pre fiu napisali s6lové sklad-
by, Héndel dokonca slavny Koncert B dur op.
4 ¢. 6). Harfa s dvomi radmi strin mala vlavo
obvykly diatonicky rad a vpravo pentatonicky

Piktské vyobrazenie harfistu zo Skétska 700-800 n. I.

[foto: internet]

Elegantné romanske harfy, nastroje trubadirov
[foto: internet]

rad alterovanych tonov (Cis, Es, Fis, Gis, B).
Pentatonicky rad bol najskor iba v sopranovej
polohe, neskor ho néstrojari rozsirili na cela
harfu. Na prvé pokusy s dvomi radmi strdn
dobre posluzila stard gotickd harfa s oblym
korpusom — ten je totiz silnej$i voci pnutiu ako
hranaty. Potom sa zacali stavat velké harfy s
dvomi radmi. No vyvoj pokracoval dalej. Uz
roku 1512 Johannes Cochldus v Tetrachordum
Musices napisal, ze ,,Angliania hrdvaji na
harfe s triplici ordine* (s tromi radmi) a Huan
Bermudo v roku 1555 v Declaracion napisal,
Ze ,nevedel o tom, Ze Fldmi hrdvaji na harpas
de tres ordines“, no Bartolomeo Giovenardi
tvrdi, Ze ,,arpu a tres ordines vymysleli v Rime
roku 1610“. Ktory udaj je pravdivy? Je prav-
da, Ze ,arpa a tre registri“ je zatial historicky
doloZen4 iba v Taliansku. Trojrad4 harfa mala
napravo i nalavo diatonicky rad a uprostred
pentatonicky. Na takejto harfe sa da zahrat aj
hudba Schonberga ¢i Berga a kazdy ton bude
celkom cisty. Je absolutne dokonala, lebo aj
unisono dvoch diatonickych radov jej pridava
na farbe a sile. Nastroj uZ musel mat velky kor-
pus, aby vydrzal napitie troch radov strun.
Majstri nastrojari vytvarali harfy s rozli¢nymi
socharskymi dielami na rdme, azda vrcholom
vsetkych umeleckych kreécii je harfa Barbe-
rini (1605-1620). Je to ,,arpa a tre registri®
s velkym korpusom, ktord ma Styri rozety,
11-boky korpus, najdlhSia strunamé 172 cm,
najkratsia 20 cm. Na stipiku su tri pozlatené
skulptary: nymfa, dvaja puttovia a dvaja mla-
denci. Aj hlava je ozdoben4 velkym akantom.
Taka harfa je pastvou pre o¢i i usi... Ked Ta-
liani exportovali harfy tohto typu do Walesu,
Walesania ju prijali za svoj narodny néstroj a
hraja na nej dodnes.

Spanieli problém diatonickej harfy riesili po
svojom. Uz v stredoveku zrejme robili pokusy
so zdvojenymi strunami. Na slavnom tripty-
chu v klastore Piedra z roku 1390 je namalo-
vanych 8 hudobnych nastrojov: trojuholni-
kové psaltérium, arpa doble, fidula, portativ,
lutna, rebec, viola da rueda (kobylia hlava) a
citola. Harfa ma dva rady strin, v oboch ra-
doch ich je po 25. Struny sa na malbe daju
spocitat celkom presne. Z rovnakého poctu
strin oboch radov je zrejmé, Ze struny boli len
zdvojené a na chromatické tony sa vtedy este
nemyslelo. Je zaujimavé, zZe pravy rad strin
nebol zachyteny na ladiacich koli¢koch nala-
vo, ako je to na neskorsich double a triple har-
fach, ale napravo. Nie je to teda chromaticka
harfa, lebo struny tvoria unisono. Keby bol
pravy rad chromaticky, strin by bolo menej
(iba po pat v oktave). Dva rady unisonovych
stran dobre slazili pri hre dvojhlasych polyfo-
nickych skladieb (konduktov, diskantov, mo-
tet), kde casto dochadza ku krizeniu hlasov.
Na dvoch paralelnych potahoch sa pohodlne
mozu hlasy kriZit a nevznika tak chaos, navy-
Se sa moze melodicky hlas zdoraznit. Inokedy
vSak mohli na pravom potahu naladit C ako
Cis, F a G ako Fis, Gis, H ako B a mohli hrat
Machautove a Landiniho kadencie bez straty
harmonického napatia.

hudobng zivot



V 17. storoéi dali Spanieli harfe dva rady strtn, ktoré boli prekrizené.
»Arpa de dos ordenes“ mala lutnovy korpus, ale dobré a drahé nastroje
ho nemali lepeny ako lutna, ale dlabany z jediného velkého kusu javo-
ra alebo orecha. Taky korpus ma dobru stabilitu a strundm dava velmi
dlhy dozvuk, takze Spanielski harfisti museli struny tlmit, aby nevzni-
kali disharménie, ¢o sa na gotickych harfach nikdy nebolo potrebné.
Domenichino (1581-1641) s takou harfou namaloval krala Davida. Na
stip jej umiestnil zlatého anjela a na ram jeho kridlo. Nie je to fantazia
maliara. Maloval totiZ podla skutoéného nastroja Zampieriho. Harfa
mala vySku 195 cm a 85 strun (moderné koncertna harfa ma 46-47
strun), ¢o znamenalo obrovské zatazenie rezonancénej dosky. Preto sa
museli pouZit tenSie struny s mensim tahom. Dlh4 menztra umoziio-
vala pouzit tenké struny aj v basovej polohe. Zvukovo bol tento nastroj
nie¢im medzi ¢embalom a teorbou. DIhé struny vyludzuju zvuk hlbokej
farby a ich ton mé velkd nosnost. Diskant je striebristy, no nie kovovy.
Vysoka ,,arpa de dos orde-
nes“ je tiez dokonal4 ako jej
talianska sestra ,arpa a tre
registri“. Dnes sa hra na nej
vyuCuje na Conservatoire
Royale v Bruseli. Na tychto
nastrojoch mozno absoldtne
¢istym tonom hrat skladby
20. storocia. Rezonan¢ni
doska jemnych a dobre rezo-
nujucich néstrojov viak oby-
¢ajne dlho nevydrzi napétie
obrovského mnozstva strin
apopraska, odstiepi sa, a tak
vznikaju neprijemné trhliny,
ktoré nepriaznivo vplyvaju
na ton. Preto Zampieri na
rezonanénu dosku svojej
harfy dal kovové vystuhy,
ktoré ju pridizali na kor-
puse a eliminovali tlak. Na
dne$nych kopiach st vSak
takéto problémy samozrej-
me sofistikovane vyriesené
— korpus harfy je matema-
ticky presne tvarovany a do
basu sa davaju struny ,,cat-
line“, do stredu ,florentine
a do diskantu bezné Erevové
struny (iba lacné Studentské
nastroje mavaju nylonové
struny). Vdaka tomu sa tlak
strun eliminuje na najmen-
$iu moZnu mieru.
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Harfa v rukéch anjela na obraze Jana van Eycka
[foto: internet]

Harfa dnes

V Skétskom Edinburgu sa na jar kona mnozstvo festivalov venova-
nych vsetkym moznym typom harfy; podobne vo Walese a v [rsku,
ale aj na Novom Zélande a v Australii. V Paraguaji a Riu de Janiero
existuju festivaly, kde vystupuja harfové tria; niektori hraci hravaju
postojacky, lebo ich harfy maju kovové bodce, ktoré ich dvihaju do
potrebnej vysky. Najatraktivnejsi a najexotickejsi je festival v Hong
Kongu a v Singapure. Hrava sa tam iba na modernych koncertnych
harfach s orchestrom. Mnohé zo svetozndmych umelkyn ako Jung
Kwak (Kdrea), Shannon Chien (Taiwan), Ann Yeung (USA), Kartyna
Tan (Singapore), Amy Tam (Hong Kong) pochadzajti prave z Azie. Na
niektorych festivaloch usporadivaijt aj sutaze skladatelov. Uéastnici
musia skomponovat skladbu pre harfu a potom ju aj zahrat. V Hong
Kongu je vekovy limit 7—14 rokov. Zd4 sa to neuveritelné? Najznamej-
Sia sui¢asna Ceska harfistka Katerina Englichové zacala hrat na harfe
ako 4-ro¢na, a preto mohla vyhrat prestizne harfové sataze (USA a
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Izrael) a ako cenu si odniest 23-karatovym zlatom ozdobenu harfu od
americkej firmy Lyon& Healy. Erardova koncertn4 harfa je pre dieta
azda privelk4 a pomerne draha. V Cine sa viak stavaju aj malé harfy,
ktoré su lacnejSie a dostupné v obchodoch vo velkych mestach (po-
dobne aj v Indii a Pakistane). A tak dieta mdze potesit rodicov harfo-
vou terapiou ako maly Dévid Saula...

Aka je situacia na Slovensku? Nuz, kolko je u nas symfonickych a
divadelnych orchestrov, tolko je harfistov (plus profesori na konzer-
vatoriach a na VSMU a ich §tudenti...). Jeden stibor pre starti hudbu
ma malu harfu a iny subor si stavia harfu sdm. Harfového umenia je
u nas ako Safranu. Hréavalo sa v minulosti na Slovensku vobec na har-
fe? Napriklad v susednom Cesku poéas korunovacie krala Vaclava II. v
roku 1283 hralo viacero nastrojov, medzi ktorymi boli hned dve harfy.
Nenéjde sa na romanskych a ranogotickych freskach na Slovensku ani
jedna harfa? V Levoci v minoritskom kostole su fresky, na ktorych je
viac hudobnych né-
strojov — fidula, lut-
na, dvojrucka (alebo
diaul6s?), portativ a
v lavom stipci (z po-
hladu pozorovatela)
na tretom obrazku
odspodu je romanska
harfa. Freska je vSak
v zalostnom stave,
takze harfa je Uplne
nezretelnd. V Mar-
tinceku, v kostole zo
zaciatku 14. storocia,
je namalovanych Sest
postav s korunami na
hlave a s hudobnymi
nastrojmi, dvaja hu-
dobnici maju v ru-
kach harfy, a to velmi
zloZité typy: jeden
ma zaltarova harfu
(harfové psaltérium)
s desiatimi strunami,
ktoré je niekolkokrat
zobrazena vo Velisla-
vovej Biblii (1320)
a druhy ma lyrova
harfu s 20 strunami,
pri¢om 10 je namota-
nych na ladiace koliky
normalne, druhych
10 je namotanych
opanym  smerom.
Hudobnik hra oboma rukami — lavou rukou prave zahral kvintu (jed-
noznacne to vidno z postavenia palca a ostatnych prstov) — a pravou
rukou hra mel6diu. Nastroj ma cudesny tvar, ale z postavenia ruk je
jasné, ze maliar mal ako predlohu konkrétny néstroj v rukach konkrét-
neho hudobnika, teda nie je to Ziaden vymysel umelca. Organari na
svoje nastroje umiestriovali sochy krala Davida s harfou. V Levoci u sv.
Jakuba (1615) je nad organom socha krala Davida s renesanénou har-
fou. V Spisskej Sobote (1663) mé kral David krasnu renesanénd harfu,
podobné je to aj v inych mestach: v PreSove (ev. kostol, 1668—1670), v
Plaveckom Mikulasi (1710), v Malackéach (1729), v Pruskom (1777),
v Hronskom Benadiku (1713), v Stiavnickych Baniach (1754), v
Iliaovciach (1770), v Kostolisti (1755), v Sastine, v Banskej Bystri-
ci (1779), v Roznave (1784) — v§ade vidno harfu. Je zrejmé, Ze sochy
krala Davida na organoch st symbolické a Ze harfy v jeho rukach mézu
byt iba schematickymi zndzorneniami, no predsa len tie najstarSie st
aspon akou-takou reflexiou skutoénych néstrojov. Preco musime stale
poukazovat na Chartres alebo na St. Blasien? Pre¢o nemé6Zeme pouka-
zovat na Levocu a na Spissku Sobotu? _

Pdvabny goticky nastroj [foto: internet]
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DISKUSIA

Poznanie, fantazia, imaginacia
a intuicia sa vzajomne nevylucuju

Zaciatkom novembra sa v Poprade uskutocnila Stredoeurépska hudobna akadémia (MEMA), ktorej umeleckym
gestorom bhol svetoznamy fagotista, profesor Milan Turkovi¢. Okrem majstrovskych kurzov a koncertov bola

sticastou akadémie i zaujimava diskusia o tzv. historicky poucenej interpret

z oblasti starej hudby pri hre na modernych nastrojoch.

Pripravili Adrian RAJTER a Andrej SUBA, fotografie: archiv MEMA

Adrian Rajter: Pan Turkovi¢, v suvislosti s pro-
jektom Stredoeuropskej hudobnej akadémie
som sa vo vasej eseji stretol s pre miia novym
terminom ,kontextualna interpretacia”. Myslim
si, Ze vo vztahu k hudbe ide o velmi vystizné
a zmysluplné spojenie...

Milan Turkovié¢: Hrou na tzv. dobovych na-
strojoch sa zaoberdm od roku 1967, no su-
¢asne stale hram i na ,,modernom“ néstroji,
posobim teda v oboch sférach. Bohuzial sa
v praxi eSte stale asto stretdvam s otazkou:
wAko mézeme vlastne vediet, ako hrali hu-
dobnici v Bachovej alebo Mozartovej dobe a
ako tdto hudba znela?“ Na to odpovedam:
»MozZeme vediet viac, nez si myslite, ak si
pozorne precitame dobové pramene, ktoré
st k dispozicii.“ Hovorim o dielach Johanna
Matthesona, Carla Philippa Emanuela
Bacha alebo Huslovej Skole Leopolda
Mozarta. Mojim krédom vo vztahu k hudbe
18. storocia je, ze zakladom st informécie
o dobovej interpretacnej praxi. To ma vie-
dlo i k pouzitiu terminu, ktory spominate.
V case, ked som zacinal s hrou na histo-

rickych nastrojoch, neexistovali Specia-
lizované inStitucie, ktoré dnes ponukaju
stadium starej hudby ako napr. Kralovské
konzervatérium v Haagu, Schola canto-
rum v Bazileji ¢i Oddelenie starej hudby
Konservatorium Wien Privatuniversitit.
Vsetci sme sa museli ucit sami. Na jednej
strane to bolo velmi zdravé, no stretol som
sa is hudobnikmi a subormi, ktori jednodu-
cho vzali do ruk staré néstroje a mysleli si,
Ze len prostrednictvom nich, bez poznania
dobovej interpretacnej praxe, budi okam-
zite ,autenticki“. Je to samozrejme upl-
ny nezmysel, vratane slova ,autenticky*.
Neexistuje totiz ziadna ,,autenticka inter-
pretacia“. Hudobnici, ktorych spominam,
by urobili lepSie, keby hrali na modernych
nastrojoch a radSej ¢itali knihy, o ktorych
som hovoril. Pre ich $tylova interpretaciu
by to bolo urcite prinosnejsie.

A. R.: V 17. a 18. storoci existovala v Eurépe
velka diverzita interpretacnych praktik a lade-
ni. Niekedy boli tieto rozdiely také velké, ze hu-
dobnici z jednotlivych krajin nemohli spolu hrat

7 _oe v

acii a moznostiach aplikovat poznatky

pre vyhraneny Styl, ktory existoval v prostredi,
kde sa pohybovali. Znima je prihoda o tom, ako
Corelli povedal Handlovi: , Drahy Sas, ale ja toto
nemozZem zahrat, pretoZe to je vo franciizskom
style..." Ak sa vtedy hudobnici nevedeli vidy
vyrovnat s touto diverzitou, ako moze ziskat
dnesny hudobnik prehlad o rozli¢nych interpre-
tacnych praktikach a styloch, ktoré sa nezriedka
navzajom vylucuju?

M. T.: Velkym rozdiel je v tom, Ze dnes hrame
hudbu piatich storoci, no v ¢asoch Hiandla a
Corelliho hudobnici hrali viacmenej iba sua-
¢asnu hudbu.

Myslim si, Ze dnes je to paradoxne ovela jed-
noduchsie ako kedykolvek predtym. Mame
CD-prehravace, iPody, mp3, modzZeme si
mailovat hudbu, ladenia i zvuk naSich na-
strojov...

Luciano Contini: Mimochodom, priklad, kto-
ry ste spomenuli, bol istym spdsobom ,,hrou
o moc“ medzi Handlom a Corellim. Corelli
by samozrejme spominanu pasaz dokazal
zahrat. Ale on nechcel a to je trochu roz-
diel...

hudobng zivot



A. R.: Rozsah poznania dobovej interpretacnej
praxe je velmi komplexny, existuje mnozstvo
najréznejsich pramenov. Kde by mal zacat mlady
hudobnik, ktory uz ziskal isti technicka zdat-
nost a prebudi sa v lom zaujem ist dalej, byt
vernejsi dielu?

M. T.: Podla mna mame velké Stastie, ze do-
stupné informacie su také komplexné. Moje
tridsatro¢né skusenosti pedagoéga hovoria,
ze na Skolach venujeme vela ¢asu tomu, ako
hrat na nastroji, no intelektudlna stranka
interpretacie je zanedbavana. Ked som eSte
ucil, stavalo sa mi, Ze ked som pri niektorej
pasazi odkazal na Huslovu Skolu Leopol-
da Mozarta, 25-ro¢ny Student mi povedal:
»ESte som ju necital, asi by som to mal uro-
bit.“ Toto su ale skuto¢né zaklady. Musime
vyuzivat informdcie, ktoré mame k dispo-
zicii. Je ich mnozstvo, no nevyuzivame ich
dostatoc¢ne.

A. R.: Moze instinkt niekedy nahradit nedosta-
tok vedomosti?

M. T.: Existuju priklady hudobnikov-géniov,
ktori nemali potrebné informacné zazemie,
no predsa produkovali fantastické veci.
Pocul som hrat Pabla Casalsa s festivalo-
vym orchestrom na Marlboro Music Festival
a Mozartova ,,velka g-molova symfénia“ za-
znela tak, ako sa o to ¢asto snazime dnes...
L. C.: Toto je ale velmi nebezpecna cesta.
Nasledovanie inStinktu znamena, Ze nieco
moze vyjst a nieo vobec nie.

A. R.: Prejdime k Specifickejsim aspektom histo-
ricky poucenej interpretacie. Azda bude logické
zacat s dobovymi hudobnymi nastrojmi. Z roz-
hovorov s mnohymi hudobnikmi som pochopil,
Ze vistom bode pri snahe dopracovat sa k pod-
state hudobnej informacie diela citia, Ze musia
uchopit nastroje, pre ktoré bola tato hudba po-
vodne napisana. Toto zaZili i hudobnici zo sibo-
ru Musica aeterna koncom 80. rokov...

Peter Zajicek: Pribeh Musiky aeterny zacal
zdujmom o repertodr, ktory sme spociatku
hrali na modernych nastrojoch. No potom
sme stretli Iudi, ktori ndm povedali: , Toto
je bariéra, ktoru musite prekrocit. Musite
sa dostat blizsie k prameriom, pretoze vasa
interpretdcia je velmi komercnd, kazdy hrd
ako vy.“ A skuto¢ne sme objavili, ze mnohé
veci s tplne inak — frazovanie, artikulacia,
chapanie harmoénie a pod. Ako sme pokra-
Covali, dospeli sme k momentu, kedy sa
zmena inStrumentara javila ako nevyhnut-
ny krok, aby sme boli schopni konkurencie
v medzindrodnej komunite starej hudby.
Rozhodnutie hrat na dobovych néastrojoch
bolo v subore revolticiou a mnohé veci sme
sa museli ucit od uplného zaciatku: zvykat
si na Crevové struny, barokovy slacik, ale
aj na zvuk nastrojov... Museli sme zmenit
nielen $tyl, ale aj naSe vedomie, zacali sme
hudbu vnimat Gplne inak. Nebolo to vtedy

jednoduché aj preto, Ze hranice boli zatvo-
rené a mnoho dobovych nastrojov domécej
proveniencie bolo davno v mtzeu vo Viedni
alebo u sukromnikov. No napokon, presne
1. novembra pred 20 rokmi, sme hrali na
Strbskom Plese prvy koncert na dobovych
néastrojoch...

A. R.: Do akej miery je pre hudbu starSich ob-
dobi dolezity nastroj? Mam na mysli pouzivanie
dobovych nastrojov, resp. kopii...

M. T. Nemoézem odpovedat vSeobecne,
zélezi na tom, o akom subore hovorime.
V pripade Concentus Musicus Wien sme
na zaciatku mali vyluéne dobové slaciko-
vé nastroje, ktoré neboli modernizované.
Napriklad husle od Jacoba Steinera alebo
violongelo od Castagneriho... Co sa tyka
dychovych nastrojov, za¢inali sme tiez s po-
vodnymi. Mam S§tastie, Ze vlastnim fagot
z Mozartovych ¢ias. Takze, ked hrdm jeho
koncert — mozno si to publikum ani neu-
vedomuje — je to pre mna velmi intenzivny
pocit. Vlastnim aj nastroj z Vivaldiho ¢ias.
Dobové dychové nastroje sa postupne opot-
rebovali, nahradili ich kopie a dnes som
v skupine jedinym hra¢om, ktory stale hra
na historickom néastroji. Medzi dobrou ko-
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raju dalSie vy$Sie harmonické tony, preto je
farebné spektrum néstroja podstatne vicsie.
Ked sa z akustického hladiska pozrieme na
barokové husle, zistime, zZe napitie moder-
nych kovovych strun je takmer o polovicu
viacsie ako pri ¢revovych. Preto vrchné doska
tak nepruzi. Toto chvenie vrchnej dosky, kto-
ré zlepSuje ladenie 415 Hz, a ¢revové struny
umoznuju lepsiu artikuldciu na historickom
nastroji.

P. Z.: Co sa tyka historickych ladent, je po-
trebné brat do ivahy kalibraz. Pri nizSom la-
deni sa pouzivaju hrubsie struny vyhovujice
rezonancii.

A. R.: Existuje urcita hranica, historicka linia,
kedy by sa dalo povedat, Ze hudba by uz nemala
byt hrana na modernom nastroji?

M. T.: To je velmi dobra otdzka, na ktoru je
vSak velmi tazké odpovedat. Iste viete, Ze
Orchestre Révolutionnaire et Romantique
hra Berlioza, Brahmsa ¢i dokonca Verdiho...
V tejto suvislosti je zaujimavé a neviem, ¢i si
to dostato¢ne uvedomujeme, ako dlho sa
vlastne pouzivali ¢revové struny. Pokial mi
je zname, tak eSte v ¢asoch Albana Berga
hrali viedenské orchestre na ¢revovych stru-
nach. Zmena na tzv. moderné nastroje sa
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piou a originalom nie je rozdiel, no ako som
uz spomenul, podstatné st informacie, kto-
ré o hudbe mame.

Karol Mednansky: V pripade historickych
nastrojov ide ¢asto o zdsadné rozdiely v ich
stavbe. Ja hrdm na viole da gamba, pri
ktorej sa dokazalo, Ze ma podstatne vic-
Sie spektrum vy$sich harmonickych ténov
ako violonéelo. Ak vezmeme ako zakladny
ton D, ten ma 46 vys$sich harmonickych t6-
nov. Violoncelo ich ma pri tom istom tone
len 22. To st vSeobecne zname merania.
Charakteristické kvartovo-terciové ladenie
navySe umoziuje, aby sa pri tone D rozo-
zneli i 2. a 3. vyS$8i harmonicky ton, teda
kvinta a kvarta. Tieto tony, A a d, zase vytva-

teda udiala pomerne neskoro. My sme sa so
suborom Concentus Musicus Wien s dobo-
vymi nastrojmi dostali po Beethovena. A ne-
dovolili sme si pokracovat. Nie som si isty, ¢i
je to spravne...

L. C.: V tejto savislosti je vzdy potrebné si
uvedomit, ¢o vlastne znamena slovo néa-
stroj. Je to nieco, ¢o pouzivame na dosiah-
nutie ciela. Staré nastroje nie st cielom, s
prostriedkom, ktory si volime kvoli §tylovym
aspektom. Vyberame nastroj, ktory hudbe
vyhovuje najviac. Pre jazdu v meste si pred-
sa nezvolite formulu a naopak. S nastrojmi
je to podobné.

K. M.: Ked som sa zacal zaoberat starou
hudbou, stretol som sa v Kromérizi s profe-
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Euforia: veduci Oddelenia starej hudby na Konservatorium
Wien Privatuniversitat, flautista Michael Posch

sorom Siegfridom Pankom. Prvé uvedenie
do problematiky bolo tsmevné. Na violon-
Cele so sprievodom klavira zahral ¢ast jednej
z Bachovych sonét pre violu da gamba a ob-
ligatne cembalo. Vsetci sme tlieskali. Potom
hral na viole da gamba so sprievodom ¢em-
bala Brahmsovu Sondtu e mol. Vietci sme sa
smiali. Opytal sa: ,,Preco sa smejete? Obidva
pripady st absoliitny nezmysel.“ Gambové
sonaty s obligatnym ¢embalom su zaujima-
vé tym, Ze s vynimkou 3. sondty ide o trio-
vé sonaty. Gamba hra vo vicsine pripadov
stredny hlas. Teda ¢embalo nie je sprievo-
dom. Poslucha¢ zac¢ina chapat homogénny
trojhlas, prestava vnimat nastroje individu-
alne. Tato situécia nevznika pri kombinacii
barokového violoncela s dobovym klavirom,
moderné violoncelo a moderny klavir v tych-
to dielach nefunguju uz vobec. Violoncelo sa
stdva solovym néstrojom a triova sadzba
ustupuje do pozadia.

A. R.: Vsetkych hudobnikov spdjaju noty. Kazdy
ich pouziva, hra z nich, no niekedy dokazu hu-
dobnika priviest na velmi nebezpecné cesty...

M. T.: Pre mna ako pedagdga bola velmi bo-
lestiva skusenost presvedcit Studentov, Ze
by nemali verit tomu, ¢o vidia. Pokial nie st
definitivne presvedceni, Ze skutocne vlast-
nia kvalitnt ediciu. Na druhej strane by som
rad spomenul Antonia Vivaldiho, pretoze
tam sme postaveni pred odliSnu situaciu.
Jeho koncerty su pre interpretov jednym
z najvéacsich problémov. Mimochodom na-
pisal 35 fagotovych koncertov, teda viac nez
huslovych. Ak mate notovy zaznam, drZzite
v ruke len kostru, v podstate nemate nic.
Mnohi hudobnici st voéi Vivaldimu velmi
nespravodlivi, ked tvrdia, ze napisal jeden
koncert427-krat... Aje nasa chyba, Ze mame
tento dojem. Preco je to tak? Vivaldi u¢il na
Ospedale della Pieta v Benatkach. Boli tam
siroty, z ktorych mnohé museli byt fantas-
tické virtudzky. Od interpreta v jeho dobe sa
ocakavala ucast na kompozi¢nom procese
pridanim improvizacii, ozdob...

L. C.: Rovnakésituaciajev pripade Corelliho.
Ak mate v rukach jeho adagio, sd tam len
,velké biele noty“. Keby nebolo dobové-

36

ho amsterdamského vydania s vypisanymi
ozdobami, asi by sme jeho hudbu hrali tplne
inak. Tato hudba sa musi zdobit.

Igor Herzog: Musime pamitat na to, Ze mo-
derny notopis mé viac ako 500 rokov. Preto
neexistuje ani jeden sposob, ako ho univer-
zélne ¢itat. Notacia nie je idea, je to popis,
ktory ma sluzit na pribliZenie sa idei.

M. T.: Som rad, zZe to hovorite. Polova nota
v 18. storo¢i je skutoéne uplne ina ako polo-
vanota u Luigiho Nona...

A. R.: Chcel by som sa teraz opytat pana Karola
Petrécziho, koncertného majstra Statnej filhar-
ménie Kosice, ako sa vo velkom symfonickom
orchestri zmenil za poslednych 20 - 25 rokov
interpretacny pohlad pod vplyvom novych infor-
macii zo sveta starej hudby...

Karol Petroczi: Hovorime tu o historicky
poucenej interpretacii z aspektov, ktoré su
objektivne sledovatelné (pramene, nastroje,
ladenia). No méalo hovorime o storociach,
pocas ktorych sa menili ludské prezivanie
a psychika, o miere osobného vkladu. Za na-
strojom je vzdy ¢lovek a ten sa za 300 rokov
zmenil. Paradoxom je, Ze ¢lovek odlozi stre-
doveky nastroj a sadne si za pocitac. Pristup
a moznosti velkych orchestrov sa vo vztahu
k interpretécii starej hudby zasadne zmenili.
Najvéacsirozdiel je vtom, Ze dirigenti odmie-
taju hrat barokova hudbu. Necitia sa dosta-
to¢ne fundovani sledovat aktuélne trendy.
Na druhej strane, hudobnici v orchestroch
nie su ¢asto schopni dostato¢ne rychlo zme-
nit nauceny spdsob hrania. Spominame sice
s nostalgiou na Bohdana Warchala, no tak
sa tento repertoar dnes uz neda hrat.

L. C.: Polozim teraz provokativnu otazku. I$li
by ste do Louvru prerdbat Leonardovu Monu
Lisu, pretoze Zijete v 21. storo¢i? Je to to
isté. Hudba vznikla v urcitej dobe a jej tvor-
covia dobre vedeli, ¢o robia. Pouzijem pri-
klad z velmi pekného zboru z Monteverdiho
Lamento della Ninfa: na jednom mieste sa
tam vyskytne disonantny suzvuk f - d - fis.
V 50. rokoch sa toto miesto opravovalo na f
alebo na fis. Ale tak to nie je spravne, lebo
tento postup vychadza z pravidiel vedenia
hlasov. Ak stupajua, tén sa zvysSuje, ak kle-

saju, tak sa znizuje. Ak tomu nerozumiete,
samozrejme to zmenite v mene ,,umeleckej
slobody“. To v8ak nie je umelecka sloboda,
ale jednoducho chyba. To, Ze Zijeme v 21.
storo¢i, s tym nema ni¢ spolo¢né. Hudba
vznikla v konkrétnej dobe a my sa ju musime
snazit pochopit.

M. T.: V tomto zmysle mam zaujimavé skuse-
nosti ako dirigent s modernymi orchestrami.
V poslednej dobe sa snazim dirigovat ¢o naj-
viac Haydnovej hudby. Pri praci s eurdpsky-
mi orchestrami sa stretivam s mnozstvom
problémov vo vztahu k $tylu. Dévodom je,
Ze vychadzaju z romantickej tradicie a je
velmi tazké sa od nej odputat. Hral som 25
rokov v orchestri, takze viem, Co tato na-
viazanost znamena. Minuly rok v juni som
v Tokiu dirigoval dve Haydnove symfénie.
Bol som milo prekvapeny, ako lahko si hu-
dobnici osvojovali to, o ¢om som hovoril.
Nemusel som vysvetlovat, pre¢o vyZadujem
appoggiaturu dlha a akcentovanu... Povedal
som a oni zahrali. Tieto orchestre st mladé
a maju mnozstvo ,volnej paméte®, ktort
mozu napinat novymi informaciami. Bola to
jedna z najlep$ich haydnovskych interpreta-
cif, akt som zazil. Casto mame v Eurépe ten-
denciu hovorit ,japonské orchestre, dokdzu
to vobec?* Dokazu a velmi dobre.

P. Z.: Cesta je preniest sa dalej cez otaz-
ky techniky a néstrojov k vyznamu hudby.
Napriklad Vivaldiho L‘estro armonico je
skuto¢nou dramou. Je to divadelné predsta-
venie pre barokové husle...

Milan Radi¢: Hram v Mozarteum Orchestra
v Salzburgu a nemyslim si, Ze by sme boli
zéavisli na romantickej tradicii. Vo velkej
miere sa zaoberame prave hudbou Haydna
a Mozarta.

M. T.: Poznam vas orchester ovela dlhsie
ako vy. (Smiech) Hral som v nom este ako
Student a vtedy to bol romanticky orchester.
Dnes je viiom vela mladych ludi, je Gplne iny
ako kedysi...

A. R.: Tento orchester je zaujimavy priklad, pre-
toze ho isty cas viedol Bernhard Paumgartner.
Sam v istom okamihu pocitil, Ze neméze inter-
pretovat Mozarta adekvatne s orchestrom zvia-
zanym s romantickou tradiciou, preto zalozil
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Traja majstri svojfio

Cameratu Salzburg, ktora bola ovela flexibil-
nejsia...

Peter Gulas: Chcel by som e$te doplnit nie-
¢o ohladom néstrojov, konkrétne cembala.
Vyroba ¢embal sa skoncila a upadla do za-
budnutia koncom 18. storocia, pretoze ich
nahradili klaviry. Renesancia vyroby tychto
nastrojov zacala az zaciatkom 20. storo-
¢ia. Casom sa viak ukazalo, ze pouzivanie
povodnych néastrojov a kopii bolo jedinou
cestou, ako tieto nastroje opat ziskat. Prvé
moderné ¢embala, vychadzajuice v mnohom
zo stavby klavira (s ocelovymi strunami
a mnozstvo pedalov), ktoré vyrabala napri-
klad firma Pleyel, boli prili$ tiché. Napriklad
v ¢embalovom koncerte Manuela de Fallu,
ktory premiérovala priekopnicka modernej
¢embalovej hry Wanda Landowska, spreva-
dza solistu len pat nastrojov. No autor v iivo-
de piSe, ze cembalo musi hrat tak silno, ako
jelen mozné. Ak zvuk stéle nie je dostato¢ny,
je potrebné umiestnit ostatnych hracov ¢o
najdalej, no aby na nich este dovideli [udia...
Bolo preto nutné sa vratit k preruSenej tradi-
cii, na ktorej zaciatku st flamski a talianski
vyrobcovia ¢embal. V tom sa ¢embalo od
inych nastrojov lisi.

K. M.: Tieto problémy majua svoje akustické

doévody suvisiace so stavbou nastrojov. Ked

Peter Gulas spominal, Ze moderné ¢embala
s hrubSou rezonan¢nou doskou mali pod-
statne slabsi tdn, je to preto, Ze hrubka strun
nezodpovedala historickym parametrom.
Vrchna doska sa jednoducho nerozochvela.
M. T.: S Concentus Musicus Wien hravame
vzdy vo Velkej sale Musikvereinu. Ked som
tam hral na starom néstroji prvykrat, hovoril
som si: ,, 70 predsa nebude nikto pocut.“ Ale
bolo to pocut velmi dobre, pretoze barokové
a klasicistické dychové néstroje su sice tich-
Sie, no skuto¢ne maja podstatne viac vyssich
harmonickych tonov.

Ronald Sebesta: Specifickym problémom je
sposob, akym sa hudba 18. storoc¢ia u nés
stale vyucuje v akademickom prostredi.
Interpretacia na skolach je ovplyvnena ro-
mantickou tradiciou s dérazom na linearitu
hlasov. Problémom na tejto Grovni je, Ze vy-
sledok je vo vyzneni tazkopadny, nudny a ni-

astroja: S. Azzolini;,Daniel Hrinda a.pr"of. Turkovi¢

Y VioloMg Zwicl

koho v podstate nezaujima. Nastudovanie
tychto skladieb nie je zmysluplné, slazi len
na absolvovanie povinného repertoaru.
Otazka, ktora tu stale rezonuje, znie, ako
hrat start hudbu na modernych nastrojoch.
Verim, Ze je mozné do znacnej miery adap-
tovat techniky z hry na starych nastrojoch
tak, aby vysledok bol zmysluplny i na mo-
dernych néstrojoch...

L. C.: Ak ¢itate nieco v jazyku, ktorému ne-
rozumiete, su to len zvuky, ktoré po case
zacnu nudit. Rovnaké je to v hudbe.

M. T.: Vezmime si ako priklad lesny roh. Ak
hra¢ na takomto néstroji dostane do ruky
len raz prirodzeny roh (Naturhorn) a uve-
domi si, ako odliSne rezonuje, ako inak znie
napriklad sostenuto, potom bude schopny
zahrat typické frazy 18. storocia s uplne
inou artikulaciou a citenim. Sostenuto v 18.
storo¢ineexistovalo, s vynimkou toho, Ze ho
skladatelia v zapise vyslovene vyzadovali.
V Cosi fan tutte je aria, kde spev akordicky
sprevadzaju len drevené dychové nastroje.
Mozart si dal ta pracu, aby nad kazdy ob-
lucik napisal ten. — teda tenuto. To zname-
n4, ze inak by (napriek notacii v $tvrtovych
hodnotach) hrali krat$ie. Ked mate takuto
informaciu, nastroj nie je az taky dolezity.
Preto si myslim, Ze pre hra¢ov na moder-
nych nastrojoch by bola podobna skusenost
uZito¢na.

R. $.: Niektoré druhy artikulacie st na mo-
dernych nastrojoch naozaj realizovatelné
obtiaznejsie. Treba sa ale o to pokusat.
Skusenost so starym nastrojom urychluje
poznanie.

P. Z.: Nemali by sme sa len pokasat, my sme
povinni to robit. Stara hudba nesie v sebe
afekt, sprostredktva urcity obsah, ktory je
potrebné timocit korektne.

K. P.: Ubytkom barokového repertoaru
v orchestri nevymizne snaha hudobnikov
hrat tato hudbu a vzdy sa aspon do urci-
tej miery objavi snaha realizovat to, o Com
dnes hovorime. Ci uz v oblasti vibrata,
artikulacie... Napriek tomu, celé tato pro-
dukcia pri najlep$ej snahe ostane niekde na
polceste. Chcel by som sa opytat, nakolko
ide z hladiska ortodoxného vyznavaca his-
toricky poucenej interpretacie o ,,podvod“.
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Vysledok predsa vzdy ostane hybridom...
M. R.: Hral som s Kosickou filharméniou
Telemannov Violovy koncert. Zredukovali
sme pocet hracov a mal som na hracov
niektoré zakladné Stylové poziadavky ohla-
dom frazovania, zdorazinovania tazkych
a lahkych dob. Okamzite sa z orchestra
ozvalo: ,,Ale my nie sme barokovy orchester!
Po viacerych skuskach si v§ak hudobnici
uvedomili, Ze aj aplikovanie tychto zaklad-
nych principov moze viest k presvedcivejSie-
mu vysledku i na modernych néstrojoch.

M. T.: Hovorime tu o filozofickych aspektoch
hudobnej interpretacie. Mam S$tastie, zZe
k mojim priatelom patri Wynton Marsalis,
jeden z poprednych svetovych jazzovych hu-
dobnikov. Ako viete, hra i klasickd hudbu.
Jeho krédom je, Ze spolo¢ného mame ovela
viac ako toho, ¢o nas rozdeluje. VSetci hrame
rovnaké stupnice, nosime na skusky ceruz-
ky. Myslim si, Ze rovnaké tvrdenie plati aj pre
hudobnikov v modernych orchestroch alebo
v ansambloch S$pecializovanych na staru
hudbu. Medzi hudobnikmi nie je ,,Berlinsky
mur*, ak sa navzajom respektuju, pocuvaju
a pokusaju sa robit hudbu poctivo.

K. M.: Poznatky tykajice sa interpretacie
starej hudby by sa mali u nas zaclenovat do
vyucovania na vSetkych typoch hudobnych
§kdl, no chybaju ndm pedagdgovia, ktori by
ich boli schopni udit. Po zalozeni Akadémie
umeniv Banskej Bystrici som o¢akaval otvo-
renie Studijného programu orientovaného
na starti hudbu. V Cesku st v tejto oblasti
o nie¢o dalej. Na Akadémii starej hudby pri
Ustave hudobnej vedy Masarykovej univer-
zity v Brne je mozné ziskat zo starej hudby
bakalarsky titul. Rovnako aj v Prahe na
Tynskej skole...

M. T.: S podujatiami, akym je MEMA, sa
daju tieto veci menit. Treba mat len trpezli-
vost a postupovat krok za krokom. Aj u nas,
kde mame k dispozicii takmer vSetko, su
stale problémy, tak preco by to u vas malo
ist rychlejsie? Ani viedenska Hochschule
fir Musik und darstellende Kunst, jedna z
najvacsich hudobnych vzdelavacich insti-
tucii na svete, nema oddelenie starej hudby.
Konservatorium Wien Privatuniversitét ta-
kéto oddelenie mé a stava sa tretou najdole-
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L. Contini so Ziakom

» zitejSou Skolou po Haagu a Bazileji. Ak nie
su iné moznosti, treba byt viac pragmatic-
ky, menej systematicky, vytiahnut pramene
a zacat jednoduchymi krokmi...

A.R.: Myslienky formulované v dnesnej disku-
sii maji spolocného menovatela: zdéraziiuju
nevyhnutnost dosledného stadia klicovych hu-
dobno-historickych prametiov a jeho aplikaciu
v interpretacnej praxi. Poznanie, fantazia, ima-
ginacia a intuicia hudobnika sa vzajomne nevy-
lucujii: poznanie fantaziu podporuje, sicasne jej

Stredoeurdpska hudobna akadémia (MEMA)

Skuska s Prazskou komornou filharméniou

vSak dava kontext a mieru. Ako naznacil Luciano
Contini, hudobny nastroj, hoci ma v hudobnom
procese nezastupitelnui tlohu, je v tejto stivis-
losti druhorady, je iba prostriedkom, nie cielom
hudobnej interpretacie. ,Kontextualna interpre-
tacia”, ktoru oZivilo a rozsirilo niekdajsie hnutie
starej hudby, je uz 30 rokov jednym z urcujticich
pradov suc¢asného hudobného sveta. Pre moder-
ného hudobnika sii technické zvladnutie nastro-
ja a hudobno-historické vzdelanie samozrejmos-
tou, rovnako ako vedomie povinnosti desifrova-
nia pravdivého afektu zakédovaného v notovom

Pred koncertom I

zazname. Snaha o individualne timocenie diela
v duchu romantickej tradicie postupne straca na
aktualnosti.

Zaverom by som rad zdoéraznil nezastupitelni
tlohu hudobného skolstva. Vzhladom na to,
Ze neformuje iba individuality hudobnikov, ale
predznamenava aj celkovy charakter hudobného
Zivota. Verim, Ze nase konzervatdria a vysoké
hudobné skoly sa budu ¢im dalej tym viac otva-
rat vychove mladych hudobnikov smerom ku
«kontextualnej interpretacii” hudby akéhokol-
vek historického obdobia. _I

3.-7. novembra, Struny podzimu, Konservatorium Wien Privatuniversitit, Tatranska galéria, mesto Poprad, Impresariat

Anny Hrindovej

Akadémiu zastresSil prestizny prazsky festival
Struny podzimu. Ako doslo k tomuto spojeniu
vysvetlil jeho umelecky riaditel Marek Vrabec:
wStruny podzimu vyhladdvaju projekty, ktoré su
unikdtne a prindsaju ho hudobného Zivota nové
impulzy. Zistil som, Ze publikum si casto neuve-
domuje, Ze pri tzv. historicky poucenej interpre-
tdcii poctiva iné ndstroje, na ktoré je potrebnd
ind technika hry a st v odlisnom ladent. “ Okrem
vzdelavania publika mal unikatny projekt aj
dalsi rozmer, ktory sa taziskovo realizoval pra-
ve v Poprade — sprostredkovanie poznatkov
z oblasti historicky poucenej interpretacie hu-
dobnikom hrajucim na modernych néstrojoch.
Vysledky predcili vSetky oc¢akévania. Jednym
z najprijemnejsich zisteni bolo, Ze na Sloven-
sku mozno uskuto¢nit medzinarodny kulttr-
no-edukativny projekt a umiestnit ho mimo
centra. Ako kvalitny partner sa ukézalo mesto
Poprad a tak zahrani¢ni lektori i G¢astnici od-
chadzali domov s pozitivnymi dojmami. ,,Som
rdd, Ze som sa mohol zucastnit na pilotnom

projekte MEMA, ktory ukdzal nevyhnutnost

podobnych aktivit,“ povedal flautista Michael
Posch, veduci Oddelenia starej hudby na Kon-
servatorium Wien Privatuniversitat, ktoré za-
bezpecilo lektorov. ,,Po kurzoch som dostal od
Ziakov karticku, na ktorej stdlo: Dakujeme za
odhalenie tajomstiev hudby. Bol to jeden z naj-
krajsich zdZitkov,“ hovori hobojista Andreas

Helm. Takmer stovku u€astnikov zo Slovenska
izahranicia tvorili Studenti, pedagégovia i pro-
fesionali, ovladajuci problematiku na roznej
urovni. Napriek tomu kazdy na kurzoch nieco
ziskal. ,,Odndsam si nezabudnutelné hudobné i
ludské zdzitky...; ...poskytli ste novil inSpirdciu
a impulzy...; ...uplne ste zmenili moj pohlad na
hudbu...,“ — to su niektoré z viacerych klad-
nych ohlasov frekventantov kurzov. Cemba-
lista a ¢len suboru Musica aeterna Peter Gulas
prirovnal atmosféru kurzov k nadseniu, ktoré
sprevadzalo objavovanie hudby v legendar-
nom albrechtovskom dome. Prave Musica
aeterna Petra Zajicka s flautistom Reinhar-
dom Czaschom a hobojistom Andreasom
Helmom otvorili podujatie koncertom (3. 11.)
v nadhernych novootvorenych priestoroch
Elektrarne Tatranskej galérie v Poprade. Na-
ro¢ny program z diel J. S. Kussera, Georga
Muffata a J. B. Lullyho zaujal i laické publi-
kum, ktoré sa pravdepodobne s vac¢Sinou diel
stretla prvykrat. Uznanim neSetril ani dlhoroc-
ny spoluhra¢ Nikolausa Harnoncourta prof.
Turkovi¢: ,,Spdsob, akym k hudbe pristupuje
Musica aeterna, ma velmi oslovil.“V podobnej
atmosfére prebiehal i zaverecny koncert (7.
11.), ktory s odstupom niekolkych dni zaznel
i v prazskom Rudolfine na Strunach podzimu.
Prva cast bola v znameni dobovych néstrojov
aladenia 415 Hz (Musica aeterna, solisti Kon-

servatorium Wien Universitit), neskor dostala
priestor Prazska komorna filharménia pod
taktovkou prof. Turkoviéa. Jeho nastudovanie
Haydnovej Symfonie ,,Rdno“ a Dvorakovej Se-
renddy pre dychové ndstroje op. 44 boli spolu
fenomenalnym Sergiom Azzolinim a Aeter-
nouvjednom z Vivaldiho fagotovych koncertov
vrcholmi vecera, ktoré mohli Popradu zavidiet i
renomované koncertné siene. Okrem tanec¢né-
ho workshopu pre verejnost alebo vystavy iko-
nografickych pamiatok, suvisiacich s tancom,
bola sucastou Akadémie i diskusia o historic-
ky poucenej interpretacii (jej skrateny prepis
prindSame), ktord moderoval Adrian Rajter.
Zucastnili sa jej profesor Turkovié, taliansky
lutnista Luciano Contini, pedagég Konserva-
torium Wien Privatuniversitit, clenovia suboru
Musica aeterna Peter Zaji¢ek a Peter Gulas,
koncertny majster Statnej filharmonie Kosice
Karol Petroczi, violista Milan Radi¢, klari-
netista, hraé na basetovom rohu Ronald Se-
besta a vysokoskolsky pedagdg, hrac na viole
da gamba Karol Mednansky. ,,V Poprade sa
hudobné myslenie posunulo smerom k slobode,
kreativnosti a zdrovern zodpovednosti,* povedal
po skonéeni tspesného podujatia Peter Zajicek.
Ostava dufat, ze MEMA bude mat dalSie pokra-
covania.

(aj, viac info na: www.mema2009.eu)




Opera s otaznikom
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M. Piacek: Kral duchov / rézia: M. Langer-Philippsen / premiéra: 11. oktdbra, festival Melos-Etos, A4 Nulty priestor,

Bratislava

Pod pojmom opera rozumieme hudobnodra-
matické dielo, v ktorom sa hudobné, literarno-
dramatické, scénicko-vytvarné, herecké a po-
hybové umenie spéja do jedného dramatické-
ho celku. Pozname nesmierne velké mnozstvo
druhov opier, ich nazvy prezradzaja napriklad
miesto vzniku, obdobie, dramaticky Zaner,
formu, médium, ¢i jednoducho prianie auto-

nu a vizualnu zlozku, v tomto ohlade Marek
Piacek rozhodne naplnil hudobno-drama-
ticky ideal. Sam skladatel bol moderatorom
¢i kabaretiérom celého operného vecera.
Ohlasoval scény, ucinkujucich, koordinoval
a dirigoval pomerne nesurody, ale funkény in-
terpretacény aparat. Dvoch hlavnych hrdinov
predstavovali vo frakoch ustrojeni Piacekov

Kral duchov - improvizovana opera M. Piaceka. Na scéne J. Chabroii. [foto: T. Prokopéak] I

ra, aké ma jeho dielo byt. Hudobny skladatel
Marek Piacek patri k tvorcom, ktori obohatili
zoznam opernych druhov o novy pojem: im-
provizovand opera. Premiéra jeho opery Krdl
duchov sa konala v ramci 10. ro¢nika Festivalu
Melos-Etos.

Novy pojem improvizovand opera prezentuje
ambiciu svojho tvorcu (respektive tvorcov,
vzhladom na improvizaciu ucinkujtcich)
spojit viacero suborov improvizacnej a expe-
rimentalnej hudby. Vychodiskom sa stala pie-
sen Franza Schuberta Der Erlkonig na slova
Goetheho basne. Citaty a variacie na motivy
tejto piesne sa vinu celym dielom a poskytuju
divakovijeden z mala opornych a orientaénych
bodov. Opera zacala zit uz niekolko tyzdnov
pred samotnou premiérou, vo virtudlnom
svete socialnej siete Facebook a svojej vlastnej
internetovej stranky. Priebezne informovala
svojich buducich divadkov o postupe skusok,
prezentovala komiks s dvoma ustrednymi po-
stavami otcom a synom, ponukla fotografie,
video i hudobnud ukazku vznikajiceho diela.
V pripade Krdla duchov tazko rozdelit hudob-

dvorny operny spevak Stanislav Benacka
(otec) a zbormajster Jozef Chabron (syn).
Postava krala duchov nebola zosobnena.
Na scéne sa postupne prezentovali civilne
oblecené improvizacné subory vokalne, in-
Strumentalne i elektronické: Musica falsa et
ficta, Mio-Mio, Voice Over Noise, Pink Big
Pig, Frutti di mare, Audiobratia, Klangver-
such, Prva dunajska improviza¢na a Marek
Piacek Revival Band. Uprimne povedané,
nie vzdy bolo mozné rozlisit, ktory hudobnik
patri ku ktorému suboru, to v§ak mozno pri-
pocitat ,,na vrub“ Specifickému piacekovské-
mu humoru, ktorého korene by sa dali najst v
absurdnej poetike Divadla Stoka. Orientacia
v priblizne 90-minttovom diele v dvoch ¢as-
tiach bola rozhodne divacky (a mozno aj in-
terpretacne) najproblematickej$im miestom
celého projektu. Tazko povedat, & to bolo
dosledkom nevydarenej improvizécie, alebo
naopak, cielom improvizacie vydarenej. V
diele sa nenachadzali rozsiahlejsie solistické
spevacke vystupy, prevahu mala inStrumen-
talna, elektronicka a vokalno-improviza¢na

zlozka. Okrem mnozstva u¢inkujucich sa na
scéne neobjavovali Ziadne kulisy, iba zopar
rekvizit, symbolizujucich domov (s pridanou
nemou postavou matky) ¢i smrt dietata (v
podobe malej truhly) a platno, na ktorom sa
pocas predstavenia objavovali projekcie Pet-
ra Vazana a pocas prestavky zaznam disku-
sie niektorych tvorcov, ktory vicsina divakov

odignorovala. Rezisérom celého projektu bol
Marold Langer-Philippsen a jeho zastoj bol
mimoriadne nebadany, spocival zrejme v ko-
ordinacii prichodov a odchodov u¢inkujucich
zjaviska.
V ¢om spociva prinos najnovSieho projektu
Mareka Piaceka? Pravdepodobne v spochyb-
novani hranic, v kladeni otdzok o opernom
zanri samotnom, v radosti z improvizacie v
kontraste s tragikou predlohyiv hroze z mnoz-
stva radostnej improvizacie. V laske k operné-
mu patosu a v jeho suc¢asnom zosmieSneni. V
znejasneni toho, ¢o je precizne pripravené a
¢o je dielom nahody. Na ,,urobeni si dobrého
dna“ z divaka samozrejme nie je ni¢ nové, ale
vacsinou posobi osviezujuco. Je na divakovi
samotnom a jeho momentalnom rozpoloZeni,
¢ina hru pristapi, ¢i ho produkcia otravi, alebo
prejde lahostajne mimo neho. Priznam sa, Ze u
mna sa pocas predstavenia striedali vSetky tri
spominané stavy. Na internetovej stranke ope-
ry sa vynima pojem ,,improvizovana opera?*.
Ten otaznik na konci sa mi paci.

Jozef CERVENKA
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Historizujiica Lucia di Lammermoor

G. Donizetti: Lucia di Lammermoor / hudobné nastudovanie: A. Pagliazzi / rézia M. Chudovsky / scéna: J. Ciller /
kostymy: P. Canecky / choreografia: O. Soth / Statna opera Kosice, premiéra 27. novembra

Lucia di Lammermoor je v repertoari kto-
réhokolvek divadla synonymom inter-
pretky s nevyhnutnymi interpretacnymi
predpokladmi. V histérii opery patri ne-
spochybnitelne part hlavnej postavy ku
krkolomnym a najnéaro¢nej$im. V koSic-
kom subore sa Lucia vola Michaela Vara-
dy. Jej fyzicka krehkost dodavala postave

—

M. Varady ako presvedéiv Lucia [foto: . Marcinsk] |

1

zvlastny feeling romantického éterizmu
a tajomnosti, ktory v bezproblémovom
vokalnom prejave, plnom kantabilnej
vrucnosti a technickej perfektnosti, pre-
mietla do vSetkych vyrazovych poldh.
Bola typickou romantickou hrdinkou,
ktord pod vplyvom intrig postupne vycuva
z lasky a stane sa bezmennou obetou v ru-
kach inych. Slavna scéna I/ dolce suono so
Sialene naro¢nym partom, nebola tradic-
nym javiskovym masakrom (aj vdaka ne-
krvavému kostymu), ale vybalansovanim
,dobrého“ a bezmocného Sialenstva, bez
akejkolvek intimity. Jej partneri sa s ne-
menej naro¢nymi partmi vyrovnavali roz-
ne. Najpresvedcivejsi bol Marian Lukaé
(Enrico), ktory s postavou rastol herecky

aj spevacky od prvej kavatiny. Velké scé-
ny diferencoval bravarne, jeho dramatic-
ky barytén mal vybornu dikciu aj krasnu
farbu. Do postavy Edgarda s maximal-
nym nasadenim investoval aj Jaroslav
Dvorsky. Urcite si vS8ak uvedomoval,
Ze navratnost na premiére nebola vzdy
adekvatna vynaloZenej namahe. NavySe,

ak v bezprostrednej blizkosti stoji slav-
ny brat, ktory bol na svetovych scénach
(viedensku s Editou Gruberovou nevyni-
majuc) hviezdnym Edgardom. Odhliad-
nuc od menS$ich vibraénych nedostat-
kov v hlase, rozhodne svojim vykonom
a najméa sytym basom zaujal aj Ondrej
Mraz ako Raimondo. Do kompletnosti
solistického sexteta prispeli korektny-
mi vykonmi Anton Baculik (Arturo) a
Janette Zsigova (Alice). Hudobné na-
Studovanie zverilo vedenie koSickej ope-
ry talianskemu dirigentovi. Alessandro
Pagliazzi citil operu viac v lyrickych
polohach. Bol korektnym strazcom po-
riadku v orchestri, osobne mi vSak pod
jeho taktovkou chybal cit pre ¢lenitost a

prepojenie velkych scén s javiskom, kde
najmi dynamické vrcholy, podmienené
len tempickou zmenou, pdsobili miesta-
mi hudobne plocho a sprievodne. K di-
vadelne efektnym atributom inscenacie
patrili mené javiskovych inscenatorov.
Jozef Ciller a Peter Canecky sa in§piro-
vali francizskym rokokom. Nadrozmer-
né, rozne strihané tapisérie, ktorych mo-
tivy su aj sucastou nadhernych kostymov,
viseli ako fragmenty fixne pocas celej
inscenécie na tahoch a v roznych zosku-
peniach vytvarali kvazi 3-dimenzny hraci
priestor. Rezisér Marian Chudovsky vy-
uziva najmé proscénium s horizontalnym
¢lenenim praktikablami, v zadnom javis-
kovom trakte aranzoval iba zbor a balet,
resp. nastupy solistov. Primarny vytvarny
efekt sa postupne stracal, staval sa sta-
tickym defektom, zovSednel a okrem vel-
kych scén pdsobil v siéinnosti s réziou az
retardujuco. Jedint zmenu priniesol az
zaver opery, ked zbor uz bez kostymov,
iba v ¢iernom a aj bez dovtedajsich bie-
lych masiek na tvarach, v ,,civilnom zhro-
zeni“ sleduje Luciu, ktora si nasadza na
tvar bielu masku nepricetnosti.
Nova koSicka inscenécia slavnej opery
nechava po zavere¢nom burlivom a fre-
netickom premiérovom potlesku otvore-
ny priestor pre permanentnd diskusiu —
ako inscenovat taliansku operu obdobia
vokalnej pikantérie, koloratury, hlasovej
gymnastiky a exibicie. Lebo triumvi-
rat slavnych Talianov — Rossini, Bellini
a Donizetti — je vskutku nielen diagn6zou
pikantnosti, obdivu, ale aj interpretac-
ného problému, ktory v rokoch rozkvetu
bel canta problémom urcite nebol. Krat-
kodychu zivotnost ,,¢istého“ belkantizmu
s naro¢nou legatovou kantabilitou, krko-
lomnou technikou, preferenciou svetlych
a vysokych registrov, ako aj enormnou
flexibilitou hlasového potencidlu, vy-
striedal napokon aj v Taliansku drama-
tickejsi Styl, reprezentovany Giuseppem
Verdim. Vari najvdé$im nedostatkom,
ktori niektori kritici obdobiu bel canta
vycitali, bol fakt, Ze za enormnou a pre-
hnanou ,vokalizaciou®“ castokrat chyba
obsah. Napriek tomu tento elegantny,
fascinujuci a stale ,krasny spev“ nie-
lenze pretrval, ale od polovice minulého
storocia zaziva svoju svetld renesanciu,
ktora opéatovne spdsobuje nielen radost
z vitazstva, ale aj obavy z pripadného
nezdaru. A tie neobiSli naposledy ani
hviezdy v MET...

Méria GLOCKOVA

hudobng zivot



Velkolepé privitanie kralovnej
G. Dusik: Maria Antoinetta / libreto: V. Klimacek / texty piesni: P. Ulicny / choreografia: J. Moravcik / scéna:
A. Szokeova / kostymy: L. Kadlecikova / rézia: M. Nahlik / Divadlo J. Zaborského, PreSov, premiéra 20. novembra

Po GspeSnom muzikali Frantisek z Asissi
uviedlo Divadlo Jonasa Zaborského v Pre-
Sove s odstupom dvoch rokov opét povodny
slovensky muzikal. Nametom sa stala kontro-
verzna franctzskakralovna Méaria Antoinetta,
patnaste a zaroven predposledné dieta Marie
Terézie, politickd obet spojenia habsburskej
monarchie s franctzskym dvorom. Odvaha
a nasadenie autorského aj inscenacného timu
ponukli historicky megapribeh vo velkolepo
koncipovanej, vypravnej aj hudobnej show.
RezZisér s choreografom roztocili pocas troch

kralmi v najvyhrotenejSej a najnevhodnejsej
spolocenskej situacii! Versailles — to nebol
iba raj na zemi, ale aj pravy gyc¢, luxusné
vazenie, intrigy, pamflety a korupcia. A za
dverami revolucia. Zborovy song Pre nddej
nasich deti — ti hlava z vysky zleti! bol posled-
nym v zavere 1. dejstva. Cez pauzu inscena-
tori ,,vymenili“ atraktivnu rozmarnt hracku
za braniacu matku, silni a odvaznu Zenu
(prekrasna a dojimava Uspdvanka), ktora
v izolacii v Tuilleries meni rozSafny Zivotny
Styl a vidi vaznost situdcie. Robespierrovska

Presovska Maria Antoinetta v typickych sladkych farbach [foto: R. Miko] I
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hodin koloto¢ burlivej franctzskej historie,
ktora zacala uz na ndmesti pred predstavenim
a budovou divadla. Zo sponzorského doprav-
ného prostriedku vystupila na ¢erveny kobe-
rec —v sprievode slavnostnej hudby, horiacich
fakiel a fascinujuceho ohnostroja— Maria An-
toinetta, pozdravovana oddanymi divakmi.
Vzapiti obdivovana aj obdivuhodné Zena, kto-
ré sa stala v patnastich nevestou, v devétnas-
tich kralovnou, v dvadsiatich idolom a v trid-
siatich 6smich legendou, prostrednictvom
skvelo a komeréne napisanych piesni (13)
odvinula kapitoly svojej drammy giocoso.
Od nedovzdelaného viedenského dievcatka
a matkinych vycitiek (Ja, Mutti, ja) cez svad-
bu s nepritazlivym a sexuélne problémovym
manzelom (Zehndm tiito postel), senzacie aj
poniZenie, dorastla na Zenu, ktora si nielen
naplno uzivala (Zlaty ddzd). TinedZeri sa stali

revolucia pacifikovala kralovsky Zivotny $tyl.
Obavy nielen o budicnost, ale aj o vlastné zi-
voty — to je koniec luxusu, realita biedy a po-
niZenia, nevydareny utek, zufalstvo (Neberte
mi dieta), vazenie. Nelutujem!, znel expre-
sivny song kralovnej-vdovy, ktorej na misku
vah tribundl polozil este aj falosné obvinenie
z incestu s vlastnym dietatom!

Otacaci a posuvaci javiskovy ,,chodnik” bol
bravarnou a pritom jednoduchou scénickou
realizaciou pre jednotlivé obrazy, dotvore-
né efektnym svietenim a tienohrou. Vsetko
bolo neustéle v pohybe. Dominantna ruzova,
resp. ,,antoinettovska candy“ bola doplnena
kriklavymi sytymi farebnymi kostymami, pa-
rochnami aj doplnkami. Miera javiskového
,hevkusu“ bola adekvatna miere dobovej de-
kadencie a gyca. Brokatové drapérie nahra-
dila stroha Zelezna konstrukcia, ktorej v za-
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vere dominoval symbol revolicie a masovych
poprav — gilotina. Skveld Ludmila Dutkova
chytila prilezZitost paradne ,,za pacesy“ a he-
reckym aj spevackym nasadenim strhla nielen
javisko, ale aj hladisko. Interpretacne naroc-
né piesne a songy, miestami pripominajuce
»gombitovské®“ Sperky, odspievala s perfekt-
nym playbackom, s expresiou ¢i drazdivou
emocionalitou. SluSny spevacky i herecky
vykon podal aj Silvester Matula v tlohe Lu-
dovita XVI. Cely herecky kolektiv ponukol
Sarmantné muzikalové vykony, ktoré roz-

hodne nenechaju divaka laxnym k pribehu,
intrigami zapocatom Maériou Teréziou (ne-
prehliadnuteln4d Kveta Strazanova) a pred-
¢asne ukoncenym revolu¢nou popravou. Toto
spracovanie urcite neulahodi kazdému. Nie
vSetky momenty boli akceptovatelné. Akt po-
pravy (naturalne odseknuta hlava v nadstave-
nom kosi pod gilotinou) mohol byt rozhodne
diskrétnejsi a divadelnej$i. Naturalizmus vy-
volal v zavere skor tismev, nez zimomriavky
hrozy. Ale ani tento ,,nedostatok“ neznizuje
autorské kvality samotného diela, inscenaény
vysledok a najma nadSenie, s ktorym subor
odohral svetovil premiéru so zavere¢nym
opravnenym ,standing ovation“. PreSovska
Mdria Antoinetta alias Madame Deficit roz-
hodne atribut deficitu nepozna a urcite ho
divadlu nesposobi.

Maria GLOCKOVA
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Szeged

Stale originalny operny festival

ruhy raz sajuhomadarsky Szeged stal
D pocas dvoch novembrovych tyzdiov
(3.-17. 11.) mestom ostro sledova-

nym v opernom svete. Po lanskom Gspesnom
Starte sa v tamojSom divadle odohralo finale

(Marco Tutino: Vita — madarska premiéra)
a s Dicapo Opera Theater z New Yorku (To-
bias Picker: Emmeline — prvé eurdpske uve-
denie). Celé finale sa odvija v pritomnosti ka-
mier francuzskej hudobnej televizie Mezzo

a inscenacia zo Szegedu - Posledny der odstidenca od D. Alagni
il Z. Nyari, ktory sa stal zarove jednym z vitazov stitaze [foto:

Opernej sutaze a festivalu s televiziou Mezzo.
Podujatie s originalnym Statitom a poslanim
sleduje viacero cielov. Hlada komplexného
moderného interpreta, otvara priestor novym
i menej hranym kompozicidm a zviditeliiuje
umelecky potencidl strednych eurépskych
a zamorskych opernych domov.

Trojkolova sutaz bez vekového limitu je vypi-
sana nakonkrétneroly v piatich inscenaciach.
Vybrané divadla ich po domacich premiérach
vyvezu do miesta finale, alebo ich priamo na
festivale uvedu po prvy raz. V druhom ro¢ni-
ku sa v Szegede stretlo Csokonaiho divadlo
z Debrecina (David Alagna: Posledny den
odsudenca — svetova premiéra) s Panstwo-
vou Operou Baltyckou z Gdanska (Richard
Strauss: Ariadna na Naxe), $vajciarskym
Theater Biel Solothurn (Bohuslav Martind:
Dvakrdt Alexander a Maurice Ravel: Spaniel-
ska hodinka — madarska premiéra), Narod-
nym divadlom moravskosliezskym z Ostravy
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a prenasa sa do 39 krajin. Partnerom je tiez
madarska televizia Duna.

Sedemclenna medzinarodna porota zasadala
pod predsednictvom Fabrizia Melana, rezisé-
ra Metropolitnej opery v New Yorku a udelila
hlavné ceny v kategorii zZien a muzov. Divaci
rozhodli o najlepsej inscenécii a zvolili si naj-
obltbenejsieho interpreta. Vitazmi sa stali
americka sopranistka Kristin Sampson (za
titulna rolu Pickerovej Emmeline) a madar-
sky tenorista Zoltan Nyari (za titulnt rolu
v Alagnovej opere a za Matthewa v Emmeli-
ne), ktory zaroven ziskal aj cenu publika. Za
vitaznu inscenéciu si publikum vybralo sve-
tovl premiéru Alagnovej opery na Hugov
namet, Posledny der odstdenca.

Pocas mdjho pobytu v Szegede som zhliadol
dve produkcie st¢asnych diel, Tutinovu Vitu
a Pickerovu Emmeline. Milan¢an Marco Tuti-
no je objavom byvalého ostravského riaditela
Ludka Golata, ktory do Moravskosliezskeho

divadla priniesol uz dve opery tohto talian-
skeho autora a sucasného $éfa bolonskej ope-
ry. Vita, ktora uzrela svetlo sveta roku 2003
na Malej scéne Teatro alla Scala s Annou
Caterinou Antonacciovou a Michelem Per-

tusim, je jednoaktovkou inSpirovanou hrou
Margaret Edsonovej. Pojednava o poslednej
faze zivota univerzitnej profesorky a odo-
hrava sa na onkologickej klinike. Samotna
téma smrtelne chorej vedatorky, prostredie
nemochnice a pribeh oscilujici medzi tragikou
a humornym nadlah¢enim st vodidlom pre
originalne dielo. Marco Tutino v hudobnom
jazyku nenasilne vstrebava podnety verizmu,
impresionizmu, ale aj iné vplyvy z prelomu
predchadzajucich storo¢i. Nejde vSak hlavou
proti maru. V striedmej modernosti dba o to,
aby spevak aj divak dostali to, po com v opere
tuzia najvac¢Smi. Vokalnu liniu, expresivnost
vyrazu a farebnost orchestra. Vita na rela-
tivne strucnej ploche kresli koncentrovany
obluk dramy.

Ostrav¢ania sa s predlohou popasovali po
kazdej stranke ¢estne. Hostujuci madarsky re-
zisér Péter Telihay stmelil ponuknuté vrstvy
opery a v sustredenom tahu vykreslil dramu,
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jej tragicky i komicky rozmer, ako aj dusevné
zlomy hrdinky. Nemocni¢na izba oramco-
vana rontgenovymi snimkami ¢i vznéasajuca
sa Vita napojend na transfizne sipravy — to
bola bizarn4 rovina diela, ktord dopinali vyja-
vy psychologickej drobnokresby a intenzivne
vymodelované vztahy. Ostravéania si do Sze-
gedu nepriniesli vlastny orchester, no tamojsi
symfonici pod zanietenou taktovkou Olivera
Dohnanyiho osved¢ili dispozicie pohotové-
ho a technicky spolahlivého telesa. Titulni
rolu stvarnila slovenska mezzosopranistka
Zuzana Dunajéanova, ktora uputala nielen
sytym, farebnym a v poloh&ch vyrovnanym
hlasom, ale tieZ intenzivnym prienikom do
dusevného sveta Vity. Kanadsky barytonista
Chad Armstrong ponal part Johna Don-
neho skor v jednej dimenzii, no jeho hlas
znel dramaticky a vystiZne. Franciz Marc
Haffner bol typovo vyraznym Dr. Posnerom
s badatelnymi problémami vo vyssej polohe.
Popri spomenutych sutaziacich sa predstavi-
li ostravski solisti Zuzana Markova, Vaclav
Zivny, Marianna Pillarova a dalsi.

U nas neznamy, no v USA populérny 55-ro¢-
ny skladatel Tobias Picker vo svojej opernej
prvotine Emmeline (premiéra r. 1996 v Santa
Fe) spractiva pohnuty a socidlne nadychnu-
ty pribeh z 19. storo¢ia. Strnastro¢né dievéa
z chudobnej rodiny posiela otec pracovat do
textilnej tovarne, kde ju zvedie Zenaty S$éf.
Dieta, ktoré sa jej narodi, rozhodnutim Em-
melininej tety Hannah matke odobert. Po
dvadsiatich rokoch sa strateny syn (Emmeli-
ne bola drzand v klamstve, Ze sa jej narodila
dcéra) objavi, obaja netusiaci o pokrvnom
pribuzenstve sa do seba zalibia a uzavru
manzelstvo. Rozuzlenie a pravdu prinasa opit
teta. Drama kulminuje, mladik zuteka a Em-
meline ostava sama, prekliata. Tejto socialno-
romantickej a najmi emocionalne vybicova-
nej latky sa ujal Picker s vedomim, Ze sujet

3 p szes Dpred
Emmeline od T. Pickera [foto: archiv festivali

naisto zaberie. S podobnym zadmerom volil
hudobny jazyk, menej originalny, skor vykal-
kulovany a rozmanito ovplyvneny. Emmeline
rozhodne nie je avantgardnou partitarou,
no striedanim melodickych linii s disharmo-
nickymi budi dojem modernej kompozicie.
Velmi naro¢na je predovsetkym titulné rola,
ktora pocas dvoch hodin prechadza vyvojom
od dietata po zrelt zenu. N4jst klu¢ k takejto
premene (vratane pdrodu na scéne, incestu
a inych vyhrotenych situacii) nebolo lahké
ani pre reziséra Roberta Alféldyho, ani pre
predstavitelku hlavnej tlohy. Rézia na jedno-
duchej, minimalistickej ¢iernobielej scéne s
,roletovym® principom, balansovala medzi
realizmom a §tylizaciou. Jedna velké debna
sluzila ako miesto hriechu, porodny stol aj
obetny oltar. Alfoldy pracoval so svetlom a s
trojicou protagonistov sa snazil z predlohy
vydolovat viac nez len emdcie prvého planu.
Inscenéciu newyorskej Dicapo Opery na
festivale dopinal Panonsky filharmonicky
orchester pod taktovkou v Amerike posobia-
ceho slovenského dirigenta Samuela Billa.
Hudobnici z Pécsu su telesom priemernych
kvalit a pod Billovou taktovkou sa snazilio ¢o
najvernejsiu interpretaciu. Kristin Sampson
dala titulnej hrdinke najmé v druhej polovi-
ci vecera dramaticky a citovo bohaty naboj.
Technicky je vybavena dobre, mé syty a fa-
rebny sopran, isté vysky a z hladiska kom-
plexnosti vokalno-hereckej ziskala ocenenie
pravom. Tenor Madara Zoltdna Nyariho
(Matthew) nevynikd mimoriadnym timbrom
a nevedno, ¢i zo dve problematické vysky
boli plodom vyrazu, alebo mankom techni-
ky. Faktom vS$ak je, ze rozporuplny portrét
mladika sa mu podarilo stvarnit presved¢ivo.
Rumunskd mezzosopranistka Iulia Merca
dala postave Hannah priliehavo temny ton
a herecky bola tiez hodnoverna.

Pavel UNGER
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Jedna z ikon sticasného sveta klasickej hudby
violoncelista Yo-Yo Ma je Cerstvo vymenova-
nym kreativnym poradcom Chicago Sym-
phony Orchestra po boku nového hudobného
riaditela Riccarda Mutiho. Yo-Yo Ma zapada do
Mutiho zdmerov priblizit chigagsky orchester
¢o najsirsej verejnosti. Ma skusenosti s mul-
tikultdrnymi a mutlietnickymi projektmi a je
jednym z najuspesnejsich promotérov klasickej
hudby. Pocas trojro¢nej misie budui do kompe-
tencii slavneho violoncelistu patrit aktivity pre
predskolakov, stredo- a vysokoskolakov, ale aj
komunitné projekty, napr. spolupraca s riziko-
vou mladezou. Viest bude aj projekt rezidenc-
nych umelcov-Studentov v cykle komornych
koncertov.

suntimes.com, as

Aj Newyorska filharménia bojuje o nové
publikum. Hollywoodska hviezda, herec Alec
Baldwin, spdsobil senzaciu, ked'prijal ponuku
uvadzat pravidelné rozhlasové prenosy or-
chestra. Baldwin prekvapil americku verejnost
nielen ochotou zatvorit sa raz do tyzdia do
rozhlasového Studia a prezentovat informacie
o hranych dielach, ale aj svojou vasiiou pre
klasickdi hudbu. Po tom, ¢o sa média zacali
zaujimat, ¢i je Baldwinov zaujem o klasicku
hudbu naozaj tprimny, vysli najavo viaceré zau-
jimavosti. Hercovi kolegovia potvrdili, Ze po-
znajui Baldwina ako naruzivého fanusika klasiky
arezisérka filmu fe to komplikované dokonca
prezradila, Ze Baldwin ako milovnik Mahlera
si vzmluve vymohol klauzulu, Ze mu bude
umozneny vcasny odchod z nakricania v den,
na kedy mal zakupené vstupenky na koncert
berlinskej Staatskapelle, hrajucej 9. symfoniu
s Barenboimom. Baldwin preferuje romanticky
repertoar a medzi svoje ,top” hudobné zazitky
zaradil Mahlerovu Deviatu so Soltim, mahle-
rovsky cyklus s Tilsonom Thomasom a diela
Aaron Coplanda v interpretacii Leonarda Slat-
kina a St. Louis Symphony Orchestra. Zatial ¢o
slavny filmovy a divadelny herec a v poslednych
rokoch aj iispesny producent si evidentne plny
svoj fanusikovsky sen, pre Newyorski filhar-
moniu je jeho angaZovanie urputnym pokusom
ako sa pribliZit Sirsej verejnosti.

nytimes.com, as

Tenorista Rolando Villazén sa vracia na oper-
né scény po tom, €o v aprili ohlasil prerusenie
kariéry kvoli operacii cysty na hlasivkach.
Villazon vtedy zrusil vietky predstavenia az
do konca roka a $pekulovalo sa o pred¢asnom
ukondeni jeho kariéry, kedZe uzr. 2007 mal pauzu
kvoli problémom s hlasom. Uz v novembri
vsak na svojej internetovej stranke informoval
o tom, Ze sa mu hlas vratil. Ako prvi ho uvidia
navstevnici Viedenskej Statnej opery 22. marca
2010 v Donizettiho Ndpaji Idsky. Planované
je aj jeho ucinkovanie v Eugenovi Oneginovi
v berlinskej Statnej opere.

nytimes.com, as
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Toulouse

Simone Boccanegra bez Franciizov

heatre du Capitole v Toulouse patri
I k poprednym opernym divadlam Fran-
cuzska. Ma za sebou bohatu histdriu
(pocntc r. 1734) a listujuc v programoch jeho
poslednych sezén najdeme v nich najrenomo-
vanej$ich solistov, ako st sopranistky Malfitano,
Dessay, Fleming, Cedolins, tenoristi Alvaréz,
Villazon, ale aj zo Zamockych hier zvolenskych
znamy Spaniel Encinas, mezzosopranistka Ga-
nassi ¢i barytonisti Pons a Tézier. Menej zname
mena stali za dirigentskym pultom, z ozajstnych
es spomenme len Alaina Lombarda, no pred Sies-
timi rokmi si tu Eugena Onegina zadirigoval aj
Peter Feranec, ktory potom viedol orchester aj pri
recitale slavneho basistu Roberta Scandiuzziho.
Velké mnozstvo minulych inscenacii reZiroval
donedavna $¢f tunajsej opery Nicolas Joel.
Repertoar divadla v sezéne 2009/2010 tvori
popri troch baletoch 11 diel: Offenbachova ope-
reta Parizsky Zivot, Bernsteinov muzikal West
Side Story a 9 opier — od Mozartovej Carovnej
flauty a Weberovej Euryanty cez Rossiniho Cestu
do Remesa, Cajkovského Jolantu a Straussovu
Elektru po diela opernej moderny: Poulencove
Dialogy Karmelitdnok a dvojicu Schonbergovych
miniopier. Len koncertne bude uvedeny Purcel-
lov Krdl Arthur. Popri opernych predstaveniach,
ktoré sa kvoli renovacii priestorov Kapitolu buda
hrat v Halle aux grain (pdvodne sypke, dnes
koncertnej sale). Orchester divadla je zaroven aj
filharmonickym telesom — okrem symfonickych
a komornych koncertov zastresuje (s pomocou
domacich solistov) celd sériu koncertov vokal-
nych.
Sezénu otvaral Verdiho Simone Boccanegra,
ktorého v Siestich predstaveniach (vSetky tituly
su nasadzované v blokovom systéme) dirigoval
Marco Armiliato. Pre renomovaného dirigen-

ta to bola v priebehu desiatich sezoén uz 6sma
inscenacia v Toulouse. Orchester hral pod jeho
taktovkou vzacne Cisto a disciplinovane, dirigent
i spevaci si ctili prava verdiovska frazu, mozno
len v dynamickej amplitide zvuku orchestra
by sa ziadalo eSte Cosi vicsie rozpétie smerom
k dramatickym vrcholom. Barytonista Andrzej
Dobber vyhral sttaz vo viedenskom Belvederi
jede na pol dekady pred nasou Adrianou Ku-
cerovou a dnes je vyhladavanym verdiovskym
interpretom. V tejto sezdne spieva barytonové
party v Stiffeliovi (v MET), Aide (Hamburg),
Rigolettovi (Santiago) a v Macbethovi (Glynde-
bourne). Jeho hlas je v podstate lyricky, vo farbe
svetlejsi, no dokaze v prihodny ¢as zapnut ,,aj na
dramatickejs$iu strunu“. Prikladné su jeho lega-
tové kultura i schopnost vokalneho vyrazu, vda-
ka comu kreoval janovského d6zu ako uslachtila
a hlboko ludsku tragicku postavu. Stefana Sec-
casomvidel uzv Parizi (Don Carlos) ivo Zvolene
(Bohéma). Jeho lyricky tenor by zniesol v nizsich
a strednych polohach trocha viac farebnosti, no
v Style, prikladnom viazani tonov, lahkosti ich
tvorenia nema jeho spev chyb a korunou jeho
prejavu je jasna vysokd poloha. Najdramatic-
kejs$im hlasom inscendcie bola Grékyna Alexia
Voulgaridou (v minulosti Mimi, v blizkej bu-
dudcnosti Micaela v milanskej La Scale). Kym sa
rozospievala, chvilami pripominal jej hlas ton
Marie Callasovej, neskor sa dostavila zaujima-
vé farba a bezpecne zvladnuté vysoka poloha.
Dalsimi skdisenostami moze jej interpretacia
este ziskat na vacsej rafinovanosti. O poznanie
slabsi, hoci veelku kvalitny bol Armén Arutjun
Kotchinian ako Fiesco. K ide4dlu mu chybali
nosnejsie hibky a v snahe o lyrizovanie a vyra-
zovost niekedy drobil frazu. Mohutnym fondom
zaujal Ameri¢an Robert Bork (ved spieva ¢asto

Wagnera) ako démonicky Paolo Albiani. V scéne
z0 senatu sa zaskvel aj doméci zbor (zbormajster
Alfonso Caiani).
Spornejsou zlozkou inscencie bola jej javiskova
podoba. Vyplynula predovsetkym z obmedzeni
hracieho priestoru koncertnej sély, v ktorej ob-
rovské proscénium obopinaju z troch stran do
vysky prudko stupajice rady divackych sedadiel.
Argentinsky ¢inoherny i operny reZisér naturali-
zovany vo Francuzsku Jorge Lavelli sa problém
chybajucej rampy pokusal vyriesit tak, Ze solisti
sa (vduetach, tercetach) pohybovali akoby v kru-
hu, takze striedavo komunikovali s jednotlivymi
Castami hladiska, pripadne kazdy z nich spieval
pre ,,iné“ publikum. Akusticky to napodiv ne-
prekazalo, skor vizualny dojem bol stereotypny
a rozpacity. Inscenécia sa prakticky odohravala
v troch priestoroch (scénicky vytvarnik Agosti-
no Pace): na prazdnom obrovskom proscéniu,
na vyvysenej rovine v zadnej Casti javiska, kym
cely prvy obraz druhého dejstva bol inscenova-
ny v malom prepadlisku uprostred javiska, ¢im
sa aspon na isty ¢as pribeh skomornil. Nastupy
zborov i solistov boli vacsinou rieSené z hladis-
ka, pricom ucinkujuci niekolko raz obisli celé
orchestrisko. Z realistického uchopenia insce-
nacie sa vymykala len pética za supov maskova-
nych tane¢nikov, ktorych rezisér po poslednych
taktoch prolégu nechal spustit na javisko, aby
na niom rozbalili svoju siet intrig a vo findle ope-
ry ich opat poslal na scénu, aby si prili po svoju
obet —mftve telo dozu. Mélo intenzivne svietenie
kore$pondovalo s tmavymi a sivymi farbami scé-
nickych materialov i va¢siny kostymov. Tie v rea-
lizacii Francesca Zita smeruju k univerzalnosti
vypovede miesajuc ¢asové i zemepisné suradnice
javiskového diania.

Vladimir BLAHO

Berlin

Simon Boccanegra s Placidom Domingom

opred avizovana a davno vypredana
" produkcia opery Simon Boccanegra
s Placidom Domingom v hlavnej
tilohe sa hra v sezone berlinskej Statnej ope-
ry Unter den Linden. Pod taktovkou Daniela
Barenboima vystupili na premiére Placido
Domingo ako Boccanegra, Kwangchul Youn
ako Jacopo Fiesco, Fabio Sartori ako Gab-
riele Adorno ¢i Hanno Miiller-Brachmann
ako Paolo Albiani. Celkom konvenc¢nej rézie
sa ujal Federico Tiezzi pod evidentnym vply-
vom inscenacii Franca Zeffirelliho.
Skuto¢nou hviezdou vecera vSak bola grécko-
nemecka sopranistka Anja Harteros v roli
Amélie. Predstavila sa uz takmer na vSetkych
svetovych festivaloch, aj ked pri debute s Ber-

linskymi filharmonikmi pred dvoma sezdna-
mi v Dvorakovom Rekviem prave neexcelova-
la. Tym vécSie bolo prekvapenie, Ze niekto, na
koho vsadza komeréne orientovand svetova
znacka ako Sony, zaziari aj mimo nahréva-
cieho $tudia, ze sa nepokusi za kazdu cenu
doyena svetovych tenoristov zatienit a ze sa
naopak homogénne zacleni do timu. Ma fan-
tastick techniku, farbu a bezpe¢nu intonaciu
i v najtichS§om piane a vo vSetkych registroch.
Harteros — aj ked nie je klasickym typom pre
talianske role — sa nielen fyziognomicky, ale aj
farbou hlasu podoba na Mariu Callasovu.

Domingo, hlavny magnet vecera, splnil vSet-
ky o¢akavania. Rutinér svoju tlohu bezpec¢ne
zvladol spevacky i herecky. Dalsi spevaci sa

do inscenacie tiez skvelo zaclenili. Baren-
boima asi nikdo nespaja s velkymi kreaciami
talianskeho repertodru, napriek tomu viedol
cely ansambel extrémne naro¢nou partitirou
bezpecne a isto, aj ked bez vdacsej inSpirécie.
Jeho najsympatickej$im gestom vsak bolo to,
7e nechal pri zavere¢nom aplauze nastipit na
javisko celu Staatskapelle. Pri stalych diskusi-
ach provin¢nych a ¢asto antikulttrnych ber-
linskych politikov, ktori sa uz 20 rokov navo-
nok pysia kulturnou ponukou mesta a v zaku-
lisi pritom debatuju o dalSich $krtoch najma
v opernom sektore (tri operné domy su vraj
vela pre 3,5 milibnové mesto) — ostentativne
vyzdvihol vyznamnu rolu svojho telesa.

Petr VASICEK
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Florencia

Uspech slovenského spevika

Basista Gustav Belacek uicinkoval v novembri vo Florencii, kde boli prvykrat uvedené Janackove Prihody Lisky Bystrousky. Pod inscenaciou je podpisany
hviezdny tandem: dirigent Seiji Ozawa a reZisér Laurent Pelly. S faktami i dojmami sa podelil slovensky predstavitel Harastu vo florentskej , Liske"...

Florentské publikum malo prvykrat moznost zhliadnut
Prihody Lisky Bystrousky. Aké boli reakcie?
Nemyslel som si, ze publikum, odchované na
talianskom belcante, dokaze tak spontanne ob-
divovat Janacka. Boli to aplauzy porovnatelné
so $pickovymi inscenéciami opier 19. storocia,
kyto tspech uz dlho nezaZili. Dopomohlo mu
urcite aj meno Seijiho Ozawu, ako zaruka kvality.
Kompetentni po premiére okamzite zareagovali.
Opera bola nasnimand pocas 3 repriz na 8 kamier
a bude ju vysielat talianska televizia RAI V kréat-
kej dobe mé do predajni prist DVD.

7
Zlin
Zaver festivalu Harmonia Moraviae

V slédwnostnej atmosfére sa 22. oktdbra v zlinskom
Dome umenia konal zaverecny koncert 7. rocnika
festivalu Harmonia Moraviae, ktory sa povodne usku-
toctioval formou bienale a jeho programova koncepcia
bola orientovana s dorazom na sakralnu tvorbu. Po-
stupne sa festival rozsiril nielen o sa tyka periodicity
(od . 2007 ho Filharmonie Bohuslava Martindi Zlin
usporadiiva kazdorocne) ale i dramaturgického zabe-
ru. Aktualne reflektuje diela vSetkych Stylovych obdobi,
neobmedzuje sa vylucne na klasiku a od minulého roku
je denom Asodiécie hudobnych festivalov v Ceskej
republike. V zaujme rovnocennej konfrontacie s kon-
kurenénymi podujatiami hosti na svojich koncertoch
renomovanych domacich i zahranicnych interpretov.

Ako uz naznacoval poeticky podititul koncertu ,Pri-
behy lasky”, jeho dramaturgia pozostavala z pritaz-
livych, sluchu i dusi lahodiacich kompozicii. Uvod
patril predohre Tristan a Izolda Richarda \Wagnera

Priniesla koncepcia Laurenta Pellyho nejaké pre vas
prekvapujiice momenty?

Ano. Takmer klasickym ponatim, pracou so spe-
vakom a posilnenym baletom. Dej posunuty do
50. rokov 20. storocia dopliiali meniace sa scény
— ako kocky, Casti ,,puzzle® v strede inak prazd-
nej scény. Spevaci na tychto scénach hrali ako na
mensich ostrovoch. Jedine balet vo svojej zviera-
cej risi tancoval aj mimo kociek. V8etko umocnio-
vali vyborné svetla.

Ako znel Janacek pod taktovkou Seijiho Ozawu?
Plnokrvne, farebne a symfonicky. Rytmicky par-

G. Belacek (v popredi) vo florentskej inscenacii Prihod
Lisky ‘Bystrousky. [foto: New Press Photo Firenze / Teatro del
Maggio Musicale Fiorentino]

k rovnomennej opere, ktora v dobe svojho vzniku nielenze
prispela k odkryvaniu novych harmonickych dimentzii, ale
zaroven symbolizovala istti formu skladatelovho Zivotné-
ho vyznania. Naladovy charakter a dejovt liniu dramy v jej
ouverture vykresluje zretelna dynamicko-agogicka klenba.
Po tivodnom, sice trochu opatrnom, nacrtnutimotivu s po-
vestnym ,tristanovskym akordom” podal orchester zlin-
skej Filharmonie Bohuslava Martini pod inSpirativnym
a motivujticim gestom hostujticeho talianskeho dirigenta
Waltera Attanasiho, velmi dobry vykon, udrZiavajici si
tah i dramatické napétie.

Ivoril som ju s Idskou a podarila sa mi,“napisal svojmu
bratovi Piotr IIlji¢ Cajkovskij, ked'v ramci pobytu v Bay-
reuthe roku 1876 dokoncil symfonicku basen Francesca
da Rimini op. 32. Podarila sa tiez hudobne kompaktna
interpretacia, zachovavajlica adekvatne vyrazové rovi-
ny dvoch okrajovych zvukovo temnejSich casti ako aj
prostrednej Andante cantabile.

Sélovy part Koncertu pre husle a orchester ¢. 1 D dur
Sergeja Prokofieva sa vyznacuje pestrostou spdsobov hry
na husliach, siaha od lyrickych, priam subtilnych pasazi,
k mocnejSiemu vyrazu a vo vztahu k orchestru je sice ve-

titaru ,,nerozvieval“ — ani nemusel, nie je Slovan.
Dbal na absolutnu presnost zapisu.

Predstavenie sa hralo v bloku len 4-krét, napriek tomu,
Ze zaujem publika bol obrovsky. Nie je to Skoda?
Tento pocet je pre Florenciu bezny, tak sa na za-
Ciatku sezdny hral Rigoletto, Traviata, Trubadur
dokonca len 3-krat! Aj dal$ie inscenacie sezony sa
budu hratlen4-, 5-krat. Dopredu sa tazko odhadu-
je zaujem publika a to, ¢i je predstavenie tispesné,
sa zisti az pocas hrania. Potom je obtiazne pridat
narychlo dalSie reprizy kvoli zmluvnym povinnos-
tiam umelcov. Videl som dav asi 200 kriciacich a
nespokojnych ludi (najmé Japoncov) pri pokladni
pred poslednym predstavenim. Na internete nasli
informaciu, Ze eSte nejaké vstupenky su...

Da sa asi predpokladat, Ze inscenacia bude dalej Zit na
scéne iného divadla...
Urcite. Prihody Lisky Bystrousky mali premié-
ru vlastne uZ minuly rok v ramci japonského
Saito Kinen Festival Matsumoto v kooproduk-
cii s Teatro Maggio Fiorentino. Vzhladom na
pritomnost pana Ozawu v produkcii, je velmi
pravdepodobné, ze predstavenie niekto ,,ktpi“.
Napokon, je to bezna prax. Aj predstavenie, v
ktorom skisam v sucasnosti — Rusalka v Grazi
v rézii zndmeho nemeckého reziséra Stefana
Herheima — malo premiéru minuly rok vdecem-
briv Bruseli a uz teraz sa rokuje o predaji dal§im
opernym domom.

as

ducim hlasom, avsak nie prvoplanovo dominantnym.
Jeho interpretacie sa v osobnej premiére vynikajtico
a odusevnene zhostila laureatka prestiznych svetovych
huslovych stitazia drZitelka Ceny hudobnej kritiky 2006
na Stredoeurdpskom festivale koncertného umenia
z produkcie Hudobného centra, Nemka Sophia Jaffé.
Makko v jej podani plynuli tony kantabilnej, expanziv-
nej hlavnej témy a s technickou braviirou sa vyrovnala
s najrychlejSou, druhou castou, oplyvajticou typickym
Prokofievovym sarkazmom ¢i zmyslom pre humor.
Rovnocennym partnerom bol orchester, vedeny diri-
gentom, ktory aj tu potvrdil sympatickt schopnost.

Nesmrtelny pribeh veronskych milencov uz dihé
roky podnecuje skladatelov k roznym hudobnym
spracovaniam. Prokofiev na ndmet Romea a Jilie
vytvoril najskor balet, po case z jeho hudby zostavil
tri suity, z ktorych druhd, op. 64, s charakteristickou
mnohotvarnostou vyrazu, od plachych intimnych
pasazi az po mohutny, priam pateticky charakter, sa
opat v koncentrovanom predvedeni stala prijemnou
bodkou sviatocného vecera.

Eva PLANKOVA
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M. Jurkovié na ,predpoludniach”, cca 1960 [foto: archiv M. Jurkovica]

Polstoro¢na reminiscencia

Rozhovor s MiloSom Jurkovi¢om

Pripravil Igor WASSERBERGER

Milos Jurkovic ako organizdtor neddvneho spomienkového koncertu venovaného , Svizdckym predpoludniam”
pripomenul, aky vyznam mala tdto udalost pre slovenskii kultiru. Z posluchdcov sa vtedy sformovala ,jazzovd
generdcia” a jej prislusnici napomohli etablovaniu jazzu v médidch. Tdto hudba odvtedy ovplyvnila aj iné réznorodé
oblasti umenia: literatiiru, vytvarné umenie, divadio...

polu s Petrom HavaSom a s pomocou pa-
miitnikov si podrobne spracoval pribeh
~Svizackych predpoludni”, ktory opit
ofil po patdesiatich rokoch na mieste ¢inu
25. oktdbra 2009 v bratislavskej Tatra re-
vue. Teraz sa moZeme venovat dalSej epizode - genéze
tohto unikatneho reminiscencného projektu.
Vzniklo to pred viac ako rokom v rozhovoroch
s Petrom Havasom a neskor s Milanom Lasicom,
ktory naSmu napadu fandil a ako majitel divadla
prislabil priestor na spomienkovil akciu. Ta by
vsak nebola ni¢im nebyt akéhosi pisomného ma-
terialu mapujuceho Sirku zaberu ,,predpoludni®,
ktoré sice zacali jazzom (ten bol cely ¢as domi-
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nantou), ale predsa sa tam aj prednésala poézia,
uvadzali nové knihy a filmy, vznikla legendarna
dvojica L + S... Ta komplexnost podujati, na kto-
rych sa hudba snubila s prvkami absurdného di-
vadla, vytvarnym umenim, poéziou, literattirou,
filmom, tancom, kde sa na nas mladych s obdi-
vom chodili divat (a spoluti¢inkovat) renomovani
umelci dokonca z Prahy; to vSetko okorenené in-
teligentnou politickou satirou na hrane vtedajsich
moznosti a neraz aj za iou—to bolo jadro uspechu
a nezabudnutelnosti ,,predpoludni“. Najprv sme
uvazovali o malej publikécii, ale moj syn Dan
prisiel s ohromnym napadom vyuzit progresivnu
orientaciu dennika SME a pokusit sa o vydanie

Specidlnej prilohy tesne pred akciou v néklade,
ktory by daleko prevySoval akukolvek knizocku.
Po predbeznom sthlase od novin bola potrebna
iba ,,malickost“: zozbieranie spomienok, fotogra-
fii, plagatikov, vystrizkov z dobovej tlace, impresii
povodnych aktérov atd. a ich zoradenie do publi-
kovatelného stavu. Bol to rok intenzivnej prace,
pisania, korigovania, skenov, mailov a telefonatov,
mnohokrat aj presvied¢ania starych priatelov, pre-
toze podaktorinechceli verit, Ze sa nieco také moze
podarit. Mimochodom, cel4 akcia a jej priprava
boli realizované bez grantov; robili sme to zadar-
mo, uhradit bolo potrebné iba novinovy papier, na
¢o sa vsak nasiel sponzor. Na letenky a hotel pre
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Zuzku Lonskud a Gusta Risku bohuzial nie, takze
zvlast treba vyzdvihnut ich obetavost.

Aktéri na mieste ¢inu

Neviem nakolko si pocas koncertu vnimal tvare
z obecenstva; mozem vsak potvrdit, Ze posluchacisa s
vasou hudbou zriedkavym sposobom stotoznili. Pra-
ve reakcie ludi, ktorych prilakali zazitky spred patde-
siatich rokov, dokazujii ako vyrazne ,predpoludnia“
ovplyvnili kultiirne zazemie a vobec videnie sveta ich
ucastnikov. Aké ohlasy si zaznamenal?

Len pozitivne — jedinym minusom podujatia
bolo, ze nie vsetci, ¢o boli na zozname, dostali
pozvanky (dodnes neviem preco) a vycitaji ndm
to. Napriek tomu, Ze sa obecenstvo delilo na ,,pa-
matnikov* a tych mladsich, boli reakcie zhodné.
Nasim cielom bolo usporiadat spomienkové pod-
ujatie bez referatov, zato s ozivenym umenim, a to
sanam podarilo. Rovnako sa potvrdili presvedce-
nia, ze ,,predpoludnia“ vyrazne ovplyvnili mysle-
nie vtedajsej mladej generacie, ako aj to, Ze ludia
ani po tolkych rokoch nezabudli a prihlasili sa
k tomuto odkazu.

Podarilo sa zdanlivo nemozné: s povodnymi clenmi
a dvoma hostami zrekonstruovat niekdajsi reperto-
ar West Coast Studia, a to v podobe verne pripomi-
najlicej niekdajsi ,original”. Myslim si, Ze okrem in-
tenzivneho nostalgického efektu tam bol aj vyznam
historicky; pri absencii nahravok ste pripomenuli,
ako vasa hudba v skutocnosti znela, a pre nepamit-
nikov nadobudla legenda hmatatelni podobu.
Povodni ¢lenovia sme boli Styria— okrem miia klavi-
rista Brano Hronec, gitarista Gabor Koval a kontra-
basista Gusto RiSka. Namiesto neZijuceho violon-
Celistu Juraja Fazekasa som pozval skvelého Juraja
Alexandra, ktory sice takuto muziku nikdy nehral,
ale jeho posobenie u Bohdana Warchala, v orches-
troch SF a Opery SND, kariéra solistu a predo-
vSetkym nase spolo¢né skusenosti v komornej hre
(pri pamétnom nahravani kompletu Bachovych
flautovych sonat v Rudolfine s legendarnou ¢emba-
listkou Zuzanou Riizickovou) ma opraviovali verit,
7e ,,Duri® zvladne aj tito vyzvu. A mal som prav-
du. Za bubenika Pala Polanského zaskocil dnes uz
medzinarodne etablovany Martin Valihora. Ten mal
sice mélo ¢asu na skusanie, ale ako by povedal John
Cleese z Monty Python, bolo to pretiho ,,something
completely different a uzival si to.

Vo vasej hudbe hrali vidy délezita Glohu aranz-
many. Pokial si dobre pamatam, niektoré skladby
ste nacvicili presne podla nahravok sexteta Chica
Hamiltona, iné aranzovali podIa jeho Stylu.

Vzhladom na to, Ze z ¢ias posobenia West Coast
Studia sa ziadne notové materialy nezachovali,
museli sme ¢iasto¢ne popaméti, ako aj podla tech-
nicky nedokonalych nahravok, doslova ,,zrestau-
rovat® aranzmany, ktoré sme si s Brariom a Gabo-
rom podelili. Mali sme tri skusky, dve v mojom byte a
tretiu v divadle. Musim priznat, Ze po prvej som bol
daleko od $tastia, ale veril som, Ze to ,,pride”. Aj pris-
lo. V nas, pévodnych ¢lenoch, sa ,,rozzalo* davne
svetielko, ,,Duri® Alexander prisiel na sposob,
akym sa v tejto hudbe frazuje, a Martin Valihora
s povabom profesionala zvladal aj tiseky, v ktorych

chybali presnejsie party. Podstatné bolo, Ze nase
déavne vztahy zostali rovnaké ako pred polstoro-
¢im a problémy sa na skuskach riesili v pohode.
Pokial by boli tieto vztahy narusené, nestacilo by
ani desat skiSok a mohli sme to zabalit.

Okrem West Coast Studia tvorila hudobnii sticast
koncertu aj spevacka Zuzka Lonska s triom, trio Bra-
fia Hronca a tvoje duo s klaviristom Janom Hajnalom.
Hroncovo trio uviedlo povodné skladby Lunik Il a Kaf-
tan, pricom treba povedat, Ze len pamétnici dokazu
v pinej miere docenit, aky dojem u nas koncom 50.
rokov vyvolalo strhujiico swingujtice trio modelova-
né podla Oscara Petersona. Zuzka Lonska so svojou
perfektnou anglictinou a citom pre jazzové frazovanie
predstavovala nieco ako zjavenie. Zaujimavé je, Ze aj po
mnohoroénej prestavke opat nadchla obecenstvo.

Spominané ¢asy boli velkou érou Oscara Peterso-
na, ktory sa stal Branovym idolom. V triu s Gus-
tom RiSkom a Palom Polanskym hravali — treba
povedat vyborne — niektoré skladby v jeho Style,
predovsetkym You Make Me Feel So Young a pre-
slavenu Jordu. Tie kreacie si pamatam dodnes,
boli skuto¢ne strhujtice. Zuzka je ojedinelym zja-
vom slovenskej jazzovej scény. Osud jej rodiny
bol kruty; v ¢ase, kedy sme chodili spolu do Skoly,
bol jej otec politickym vazinom a ona nesmela ist
navysoku. Jej mala sestra s mamou boli vykazané
z Bratislavy bez prostriedkov, takZe Zuzka sa stala
,barovou spevackou‘ a podporovala ich, aby pre-
zili. Predchadzajica emigrécia ich rodiny do USA
pred Hitlerom tiez nebola prechadzkou ruzovou
zahradou, ale prave tam Zuzka okrem americkej
anglictiny nasala ten neopakovatelny swing, kto-
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Jedinou produkciou, ktora nebyvala sucastou
spredpoludni”, bolo duo s Janom Hajnalom - nim
ste vSak sympaticky pripomenuli vase sicasné ak-
tivity. Mal som vas moznost pocut na dvoch vysti-
peniach, na festivale v Pierove a v Prahe, pricom na
oboch reagovalo obecenstvo s nadSenim.

S Jankom Hajnalom sme si nasli svojsky prejav,
ktory vyuziva naSe skusenosti z klasiky i jazzu.
Vzdy som bol pohorseny, ked som pocul primitiv-
ne ,zjazzovani® klasiku: ked ,hore znela Oda
na radost a pod nou bicie nastroje a basgitara. My
sa snazime o pristup k materialu, prinasajtci novy
pohlad na zndme klasické témy o¢ami jazzmanov
ato s tctou i reSpektom k predlohe. Trochu sme sa
obéavali, ako nas prijme obecenstvo nezvyknuté na
jazz, ale boli sme prijemne prekvapeni pozitivnymi
reakciami. Ukazalo sa, ze napadité Jankove aranz-
many (aj kompozicie) a urcitd klasickd umierne-
nost vo vyraze st tym, ¢o publikum zaujme.

Sicastou spominania na ,predpoludnia” nebolo
len to, ¢o sa odohravalo na pddiu. Pri priprave kon-
certu si spoznal mnozstvo osudov a zaujimavych
Zivotnych pribehov. Mézes prosim vysvetlit preco
tam niektori pamétnici chybali?

Nasmu predpoludniu predchadzal rok prace, kon-
taktovania, dohadovania terminu, vyberu reperto-
aru, ako aj zhanania materialov do pisaného textu.
Len hladanie pribuznych Jana Meravého zabralo
dva mesiace, aktivnu tGcast niektorych ,zohna-
telnych“, napriklad Juraja Hentera a Pavla Polan-
ského, vopred vylucovali ich zdravotné problémy.
Vyskytli sa viak aj iné priciny: Jozef Skvatil hral
pocas poslednych tridsiatich rokov akurat na ma-

\'E] skaike:‘l;. Riska, B. Hronec, M. Jurkovi¢, skloneny M. Valihora, P. Havas [foto: S. Jelinek]

ry ma dodnes. Zahadou ostava, ako dokazZe po
tridsiatich rokoch, pocas ktorych si spievala len
pri vareni, podat vykon, akého sme boli svedka-
mi v piesnach On The Sunny Side Of The Street,
Summertime alebo I Can 't Give You Anything But
Love a ete k tomu tak vyzerat!

+

lom bubne v operete a za batériu si sadnut netrufal,
Dodo Hidvéghy zanechal hudbu uz pred rokmi
avenuje sa istému druhu misionarstva. Najvacsim
problémom bol rapsodicky Laco Déczi; nebolo ho
mozné kontaktovat napriek tomu, Ze eSte pocas
jarného pobytu v Bratislave svoju ucast prisla-
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bil. Laco zostal podla slov svojho syna ,Vajca“ na
»analégovej urovni‘; nekomunikuje e-mailom

a na pevnej linke ho nebolo mozné zastihnut. Ked

som koneéne zohnal ¢islo jeho mobilu, Laco sa-
mozrejme na nas dohovor zabudol ajeho manazér
medzitym naplanoval pre jeho Cellulu koncertna

0sobnosti; spomeniem manzelov Zatopkovcov,
Milosa Nesvadbu, huslistu Petra Mesieurera,
spevacku Anku Penaskovu-Kajabovd, neskor-
$iu ndrodnd umelkynu baletku Martu Drottne-
rovi a mnoho dalSich. Podstatné bolo, ze hned
v prvych dioch festivalu sme vyhrali zlato ako

Vratme sa k jazzu - ako si sa k tejto hudbe dostal a ¢o
z nej na teba vplyvalo v obdobi tvojho formovania?

Ako chlapec som chodil na klavir — ten ma velmi
nebavil, ale bola to dobra priprava, podobne ako
koncerty a operné predstavenia, ktoré som vdaka
svojim rodi¢om navstivil; predstav si, Ze som ako

West Coast Studio 2009 - J. Alexander, M. Jurkovi¢ (za nim G. Riska), B. Hronec, G. Koval [foto: S. Jelinek]

$ndru po Cesku, takze bolo vyligené, aby k ndm
prisiel. Bola to Skoda, pretoze nase dve kapely
East/West Coast Studio sa na predpoludniach
striedali ako jin a jang a bez Laca tam chybalo cosi
podstatné.

Po ohdobi Tatra revue si kratsi cas viedol kvinteto
Medik, v ktorom hrali na ti dobu vybomi hudobnici;
kedZe ste nenahrali album, ostali mena ako Michal
Sutik a Roman Hosek nepravom zabudnuté. S tymto
ansamblom je spojeny prvy medzinarodny tspech slo-
venského jazzu - vitazstvo na stitazi v Helsinkach.

Bola to pekna spolupraca, nehrali sme len cool,
ako sme sa snazili na ,,predpoludniach®, ale aj
swingovy mainstream. V Mediku som hral hlav-
ne naklarinete, ob¢as na saxofone. V tych ¢asoch
sa poriadali tzv. ,Sutaze tvorivosti mladeze
a pretoze medzitym doba pokro€ila, existovala
aj kategoria jazz. Vyhrali sme najskor krajskeé,
potom celoslovenské, nakoniec celostatne kolo
a tym sme ziskali nominéciu na 8. Svetovy festi-
val mladeze a Studentstva v Helsinkach (1962).
Rovnakym spdsobom vyhrala a bola nomino-
vana Studentka operného spevu JAMU v Brne,
ista Eva Pilarova. Pred festivalom sme mali
dvojtyzdiiové sustredenie v Pardubiciach, kde
nas dali dohromady s Evou a jej vtedajsi man-
zel, vynikajuci hudobnik Milan Pilar, ndm na-
pisal aranzmany a viedol nés. Zivo si paméitam
tie dva tyzdne krasnej prace, ale aj to, Ze do nas
kazdy den ,hustili“ na politickych Skoleniach,
ako sa mame spravat na Zapade. Mimocho-
dom, nasa vyprava vedena neskorsim riaditelom
Ceskoslovenskej televizie Jifim Pelikanom (ten
o Sest rokov neskor zariadil vysielanie o vpade
vojsk a musel emigrovat) bola bohat4 na zname
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kapela (za nami zostala americka freejazzova
kapela so zvuénymi menami), dalsi den sme
sprevadzali Evu, ktora tiez ziskala zlato, a od
toho momentu sme boli ako ,,zlati chlapci® na
roztrhanie a museli hrat na kazdej akcii. Spome-
niem, Ze v medzinarodnej porote bol aj nas Dr.
Lubomir Dortizka, ktory nase hranie hodnotil
velmi pozitivne.

Jazz a koncertna kariéra

Tvoje posobenie v oblasti vaznej hudby sa vymyka
ramcu tohto rozhovoru; ved k menu Milos$ Jurkovi¢
saviaze viac ako dvadsatpit titulov na zvukovych no-
sicoch, spolupraca s vyznamnymi osobnostami a an-
samblami, zasttipenie v porotach, mnozstvo pedago-
gickych a inych funkcii. Mala tvoja jazzova skuisenost
vplyv na interpretacny pristup vo vaznej hudbe?
Urcite mala, napriklad v schopnosti okamzitej
reakcie pri hraniv ansamble, trochu aj pri tvore-
ni tdnu a spdsobe vibrata. Na druhej strane som
musel davat pozor, aby som sa vyvaroval sklo-
nom k drivu a nesiel prili§ skoro na nasledujiicu
dobu. Myslim si viak, Ze je to podobné ako s ¢lo-
vekom, ktory okrem materinského jazyka ovlada aj
iné; obohacuje to vyrazivo. Dolezity bol socidlny
moment: pohyboval som sa stucasne vo dvoch
uplne rozdielnych hudobnickych komunitach,
zktorych kazda mala svoj slang, svoje Specifické
problémy a pristup k hudbe, nehovoriac o dru-
hu humoru. Casto som mal pocit, Ze na rozdiel
od jednych aj druhych vidim a pocujem spolu
s dal§imi ,,obojzivelnikmi“ stereo. Ovela neskor,
ked som sa stal rektorom VSMU, mi prave tato
zivotna skusenost pomohla pri vZivani sa aj do
problémov inych umeleckych odvetvi.

dvanastrocny pocul zacinajucu Slovensku filhar-
moniu s Vaclavom Talichom! Na drahu hudob-
nika som vSak ani vo sne nepomyslel. Prislo to az
v puberte — boli to swing a ohromujuci zvuk big
bandu, ktoré ma opantali natolko, zZe som zacal
s flautou, klarinetom a saxoféonmi. S chalanmi
sme formovali vSelijaké kapely a chodili hravat po
zabavach, ¢o pokracovalo az do druhého ro¢nika
Chemicko-technologickej fakulty SVST, kedy som
urobil definitivne rozhodnutie. Z vysokej Skoly
som sa vratil na strednt — na konzervatdrium, ne-
skor na VSMU. Medzitym som sa zdokonaloval v
ovladani nastrojov a postupne som sa dostal me-
dzi tych, ktori pravidelne na bratislavskom korze
praktizovali hudobnu burzu: kedy, kde, za kolko
akto budu dalsi hraci. Ta neuveritelna lahkost (dr-
zost), s ktorou sme boli schopni hrat v zostavach
,,kto ma ¢as“, v nas vypestovala aj vysokt schop-
nost prispdsobovania sa, ¢o samozrejme predpo-
kladalo, Ze kazdy z nas spaméti ovlada zakladny
repertoar. Raz som to spisal a bolo to asi 600 titu-
lov! Pochopitelne sme sa snazili aj o seridznejSie
hranie: stali ¢lenovia, aranZmany a skusanie. Bol
to napriklad Academia Club, s ktorym sme hravali
v lete v zahrade u ,,Lebesa“ (Leberfinger), ale aj
kapela Jaroslava Vanu-Shejbala, s ktorou sme
pravidelne ti¢inkovali v kaviarni Reduta.

Prvykrat som ta pocul hrat asi pred patdesiatimi pia-
timi rokmi kratko po mojom prichode do Bratislavy
- bola to neformalna session v poslucharni pravnickej
fakulty; pri klaviri bol dalsi Jurkovic, tentokrat Ivan,
ktory nas ohromil s blokovymi akordmi v style Geor-
ga Shearinga. Ty si zahral na tenorsaxoféne - nastroji,
ktory si ¢oskoro zanechal, - rhythmandbluesové sélo
s ,chraplavym" ténom. Velini som ta obdivoval.

| hudohnj zivot




Takuto poklonu po rokoch si cenim zvlast preto,
Ze si na spominanu produkciu nepaméatam. Ivan
je mojim bratancom a napriek tomu, Ze je profe-
sorom v oblasti mediciny, svoj ,,klaviristicky Zivot*
zasvatil analyzam a hraniu Shearinga. Myslim si,
7e v tejto oblasti nemé konkurenciu Siroko-dale-

ind

0 Sirku zaberu; mam v zZivej pamiti, ako sme
untho doma hrali skladby Arnolda Schonberga,
ale aj analyzovali harmonické postupy v sticas-
nom jazze a snazili sa pochopit vystavbu sol.
Obdivoval som medovy ton tenorsaxofonistu
Duriho Hentera, fantasticki muziku, ktoru ve-

Medik - M. Suték - klavir, Z. Elidka - kontrabas, P. Mraz - bicie, M. Jurkovic - flauta,
r ca 1962 [foto: archiv M. Jurkovica]

ko. Dodnes denne sedéva za klavirom a hra v tych
okuzlujucich harmonickych Struktirach. Myslim
si, Ze jeho talent nebol pre slovensky jazz dosta-
tocne vyuzity; mozno aj preto, zZe cely Zivot prezil v
Kosiciach.

Od zaciatku 70. rokov si sa jazzu venoval sporadicky.
Ale spominam si, Ze sme v roku 1985 spolupracovali
na televiznej relacii, v ktorej ticinkovali niektori ludia
z Tatra revue, vratane Braia Hronca, Juraja Hente-
ra, Gabora Kovala i Laca Décziho. Na ktoré vystipe-
nia z obdobia 70. a 80. rokov si pamétas?

Musim sa priznat, Ze okrem spominanej tele-
viznej relacie — tusim sa volala Jazzové stretnu-
tie po dvadsiatich rokoch —, si nevybavujem iné
jazzové aktivity, na ktorych by som sa zui¢astnil.
Pre mna bolo toto obdobie budovanim vrcho-
lovej pozicie klasického koncertného sdlistu,
spoluprace v duu s Jozefom Zsapkom, ¢astého
koncertovania so vSetkymi slovenskymi a mno-
hymi zahrani¢nymi orchestrami, koncertnych
turné po celej Eurdpe a v neposlednom rade
obdobim, v ktorom som nahral va¢Sinu svojej
klasickej LP a CD diskografie. Napriek tomu
si spominam, Ze som v tom obdobi nahral pre
Slovenskau televiziu Hudobné nokturno, v kto-
rom som sa paradne predviedol: najprv som
hral Mozarta s japonskou ¢embalistkou, potom
klasické Spergerovo 7rio s violou a violon¢elom
a na zaver dva ,jazziky“ s Gabom Jonasom.
A sam som to nazivo bez strihania moderoval!

Ktory zo slovenskych jazzmanov ta najviac zaujal,
pripadne ovplyvnil?

V prvom rade musim spomenut gitaristu Karo-
la Ondreicku. Ten mi imponoval svojou snahou

del na bicich vytvorit Palo Polansky, ako aj ne-
uveritelna a svojsku invenciu Laca Gerhardta.
Predmetom mojho obdivu je aj Laco Déczi, jeho
vytrvalost a vernost jazzu idica azZ za hranice
pudu sebazachovy. Z jeho tvorby mam najradsej
nie ta sucasnuy, ale LP Pietoso nahrant na jesen
roku 1968, reflektujucu vtedajSiu atmosféru.
Sam Laco sa vyjadruje s deSpektom o baladach,
tie vSak patria k tomu najlepSiemu, ¢o nahral.

Co sudis o sti¢asnej tirovni slovenského jazzu?
Moznosti, ktoré maju dne$ni muzikanti, sa
nedaju porovnat s podmienkami, ktoré zazila
nasa generacia. Zretelne to poc¢ut na Grovni
mladSich slovenskych jazzmanov, z ktorych
mnohi absolvovali aj jazzové Skoly. Nastrojo-
V4 virtuozita je dnes samozrejmostou, rovna-
ko ako orientacia v zlozitych harmonickych
Struktarach. Mozno som uz stary, ale v zaplave
rychlo hranych ténov mi mnohokrat chybajt
momenty, ktoré ma v tom starSom jazze ve-
deli zdvihnut zo sedadla, pretoze mali napad,
invenciu... Netyka sa to len slovenského jazzu.
To vSak musi opét prist a iste pride, pretoze od-
mietam tvrdenie lana Andersona, zZe jazz skon-
¢ilv 70. rokoch a dnes je zivou mrtvolou.

Aké st tvoje sticasné posluchacske preferencie?
Poc¢tivam lasky svojej mladosti — Johanna
Sebastiana a barokovil hudbu vobec, ale aj
ohnostroje Charlieho Parkera a Cannonballa
Adderleyho, dokonalost Wolfganga Amadea,
neuveritelny ,,vyberovy“ kontrapunkt Gerry-
ho Mulligana, milujem atmosféru bossa-novy
so Stanleym Turrentinom a Stanom Getzom
a vzdy znova zasnem, ako je mozné, Ze zdan-
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livo bezvyrazné a miestami falosné spievanie
Astrud Gilbertovej moze byt tak neodolatelne
sexy. V poslednom case prichddzam na chut
»Spinavym* nahravkam, ktoré priamo v zafajce-
nom prostredi jazzklubov, ¢asto v zlej technickej
kvalite, mapuju okamihy zrodu tych momentov,
ktoré neskor — zdokonalené a vycistené v Studiu
— boli zarukou tspechu vyznamnych albumov.
St to napriklad prvé zaznamy Charlieho Parke-
ra; nedavno som sa dostal k parizskej nahravke
Cheta Bakera z roku 1980, ktora ma doslova
ohromila — je v nej skuto¢na klubové atmosféra
aj s tym, ze siv pozadi ktosi falosne piska a v po-
hari hrkaja ladové kocky. Ale napady, ktoré tam
clovek pocuje, st neuveritelné. V studiu sa viac
vsadza na istotu a Cistotu a tym sa obmedzuje
spontannost, aspon do istej miery. Ako vidis,
vraciam sa skor do minulosti...

Posluchacske preferencie Milosa Jurkovica z oblasti
jazzu st dodnes aktualne; hudobnici sticasnej scény sa
tiez hlasia k hudbe 50. rokov ako k jednému z délezitych
pomeniit, Ze vdaka ,predpoludniam” a inym aktivitam
z davnej minulosti, ked' hranie jazzu nebolo bez osob-
ného rizika, ich snahy uz nasli na Slovensku pripravené
obecenstvo a podporu v institticiach. Myslim, Ze pre
osobnosti zakladatelskej generacie moze byt satisfak-
ciou, Ze ich niekdajSie snaZenia nasli tak kompetentnych
a tispesnych pokracovatelov. _

[foto: Z. Minacova]
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Jazz bez hranic

19. rocnik festivalu Jazz FOR SAle, 7. novembra/14. novembra/21. novembra, zdruZenie FORSA, Kosice

Kosicky festival Jazz FOR SAle v ramci Visegrddskych dni pod hlavickou zdruzenia FORSA v spoluprdci s vydavatelstvom
Hevhetia neprestdva prekvapovat a ¢oraz razantnejsie ,sliape” na prsty domdcim jazzovym podujatiam.

Origindlna dramaturgia minulych ro¢nikov
dokéazala namiesat z ingrediencii zoskupeni
jednotlivych krajin V4 chutovo nesmierne
rozmanitd ponuku: kontrabasovych majstrov
Georga Mraza a Aladara Pegeho, klavirnu
divu Hiromi, franctzskeho huslistu Didiera
Lockwooda, saxofénovych veteranov Scotta
Hamiltona a Bennieho Maupina, reSpektova-
ného fusion gitaristu Scotta Hendersona...

Poliaci hybu jazzovym svetom

Aktualnemu 19. ro¢niku festivalu v priesto-
roch Historickej radnice v KoS$iciach domi-

D. Tepfer:[foto: archiv]

novali uz tradi¢ne polski umelci. Bohata
jazzova scéna nasich severnych susedov si
vydobyla osobité postavenie v ramci Eurépy
a v poslednych rokoch sa popri stéle aktiv-
nych pionieroch (Tomasz Stanko, Michat
Urbaniak, Zbygniew Namystowski) zaci-
naju Coraz castejSie presadzovat predsta-
vitelia mlad$ich generacii. Mnohych z nich
(klaviristu Michata Tokaja, vokalistov Annu
Mariu Jopek a Grzegorza Karnasa) dra-
maturgia koSického festivalu predstavila
v ramci minulych ro¢nikov. Prekvapenim
prvého vecera (7. 11.) bolo tentokrat zosku-
penie vynimoéného saxofonistu Grzegorza
Piotrowskeho. Lider povazovany za jedné-
ho z najprogresivnej$ich hudobnikov mladej
jazzovej generdcie s prirodzenostou popieral
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zanrové obmedzenia, predkladajtc len zried-
ka pocutu postmodernu kolaz prechadzaja-
cu od hedonizmu vrstvenych zvukov po ne-
nutene pdsobiaci, napriek tomu exponovany
sjazzcore“ s citlivo stanovenou hranicou
medzi akustickymi nastrojmi a elektronikou.
Toén lidrovho tenorsaxofénu nezaprie in$pi-
raciou nordickou S8kolou reprezentovanou
dnes uz kultovym saxofonistom Janom Gar-
barekom. NajfarebnejSou zlozkou kvinteta
boli sférické zvuky ozivajuce pod rukami fan-
tastického klaviristu Pawta Kaczmarczyka
(ten sa vdaka svojmu neddvnemu projektu
Audiofeeling stal novou tvarou prestizneho

nemeckého vydavatelstva ACT Music). Z ak-
tualneho albumu Piotrowského zoskupenia
Emotronic (Studio Alchemik 2009) odznelo
na pocudovanie len niekolko tém.

Jazz FOR SAle online

Festivalové koncerty bolo mozné sledovat
v priamom prenose prostrednictvom interne-
tovej televizie MeeToo, vdaka archivu ostali
dostupné aj po skonéeni podujatia. Koncert-
ny zazitok prvého vecera si tak podobne ako
autor ¢lanku mohli v pohodli svojich domo-
vov vychutnat aj ti, ktorym sa do metropoly
vychodného Slovenska nechcelo. Skoda
len, Ze z vystapenia mimoriadneho hosta
druhého vecera (14. 11.), klaviristu Leszeka

Mozdzera, bolo mozné sprostredkovat len
niekolkominutovy zaznam. Mozdzer, ktory
sa v KosSiciach predstavil podobne ako pred
dvoma rokmi sélovym recitalom, zaujal prie-
zra¢nostou uvadzanych tém, v ramci ktorych
inovoval dedi¢stvo polskej klavirnej §koly.

Pocas trojice festivalovych vecerov dostali
priestor aj zastupcovia domacej scény: koSic-
ky gitarista Rébert Rovina predstavil nové
Cesko-polské kvinteto, ktoré sformoval po-
Cas Studia na Konzervatdriu Jaroslava Jezka
v Prahe, ,,¢esko-slovensky Ameri¢an“ Laco
Déczi si ziskal publikum celistvym koncep-
tom svojej kapely Cellula New York a vystu-

| G. Piotrowski [foto: www.myspace.com/grzechpiotrowski]

Yo

penie Griglak & Vizvary Bass Project bolo
jazzrockovou smrstou uréenou najmaé priaz-
nivcom bleskurychlych basgitarovych behov
a slapovych stibojov oboch lidrov.

Viking so Slovanskou dusou

Zo slovenskych kapiel najva¢Smi zauja-
lo AMC Trio, ktoré sa spolu s hostujucim
$védskym gitaristom Ulfom Wakeniu-
som predstavilo posledny festivalovy vecer
(21.11.). Od ¢ias svojho albumového debu-
tu Thor-Iza (Hevhetia 2006) preklenuli tito
preSovski hudobnici znacny priestor a svoj
minuloro¢ny album Soul of the Mountain
(Hevhetia 2008) obhgjili v KoSiciach na
vybornu. Aj jazzovi puristi ohfiajici nos

| hudobng zivat




AMC Trio a U. Wakenius [foto: archiv]

nad mikkostou a spevnostou ich tém mu-
seli v ramci koncertu uznat, ze koncept s pr-
votriednym gitaristom fungoval dokonale.
Vyrazné spevné témy s nadychom vychodo-
slovenského folkléru nemaji mnoho spolo¢-
ného so spletitostou bebopovych Standar-
dov, avSak pesnickové motivy ich skladieb
ostavaju po koncerte (ale aj po vypocuti ich
vynikajuceho albumu) v usiach posluchéaca.
Kapela sa napriek tomu neznizuje ku kom-
promisom, ale ako jedna z mala u nas si za-
chovava vlastnu, lahko rozpoznatelnt tvar.
Skladby AMC Tria, ktoré su krasnou mu-
zikou v poévodnom slova zmysle, posuvaju
dopredu drive, intenzita a takmer slovanska
emocionalita, ktorou spoluhracov infikuje
gitarista Ulf Wakenius, niekdajsi spoluhrac
Oscara Petersona alebo Raya Browna. Na

Album Jana Suchana
a Jany Kocianovej

Otce nds je nazov albumu ktory vznikol vda-
ka spolupraci znameho Kkatolickeho knaza
Jana Suchana a spevacky Jany Kocianovej.
Jeho obsahom je slovo kazatela, niekolko
archivnych i nanovo nahranych piesni v
aranzmanoch Toméasa Rédeya (Skus, Hlas
bdsnika, Chod, vsetkym o tom spievaj). Brati-
slavska prezentacia albumu vydaného vyda-
vatelstvom Opus sa uskutocnila v priestoroch
knihkupectva na Kriznej ulici (3. 12.). Stcas-
tou prezentacie bolo i uvedenie novej knihy
Jana Suchéana s rovnomennym nézvom, v ne-
delu (6. 12.) prezentovali obe diela v Sucha-
fiovom posobisku, Cataji.

(mot)

jeho podnety reaguje trio senzitivnejSie ako
kedykolvek predtym a jeho ¢lenovia su po
Wakeniusovom boku schopni ,vystrelit“
pozoruhodné séla (klavirista Peter Adam-
kovi¢ sa takto blysol v uvodnej Thor-ize,
kontrabasista Martin Marin¢ak vystaval
nadherne spevné sélo v ramci Soul of The
Mountain). Okrem znédmych skladieb zau-
jala lyricka Cakanka s prekvapivym rapso-
dickym groove v zavere. Snad jedinym kon-
krétnym problémom koncertu bol nekon-
krétny zvuk; tato vyhrada sa v8ak netykala
dalSieho vynimoc¢ného koncertu posled-
ného vecera — vystipenia amerického kla-
viristu Dana Tepfera s dvojicou polskych
hudobnikov (vyhladavany rytmicky tandem
Michat Baranski/kukasz Zyta). V Parizi
narodeny Tepfer absolvoval New England

Nové tvare
slovenského jazzu 2009

V nedelu (29. 11.) sa v novootvorenom Nu Spi-
rit Clube v Bratislave uskuto¢nilo finale sutaze
Nové tvare slovenského jazzu, ktord kazdo-
rocne organizuje Slovenska jazzova spoloc-
nost. Odborna porota v zloZeni Matus Jakabcic
(predseda poroty), Peter Lipa, Martin Gaspar,
Marcel Buntaj, Gabriel Jonas a Marian Jaslov-
sky hodnotila 8 formacii, ktoré postupili do fina-
lového kola na zaklade vyberu podla zaslanych
nahravok. Hlavna cenu (800 €) ziskalo Duo
Zuzana Mikulcova — FrantiSek Krticka (spev
aklavir) z Rimavskej Soboty, Cenu za kompozi-
ciu a presvedcivy vykon (300 €) ziskala cimba-
listka Veronika Adamicova z Trenc¢ina, Cenu
za kompoziciu, interpretacny vykon a vlastny
tvorivy pristup (400 €) ziskalo bratislavské
Punk hard jazz trio (Vojtech Geleta, Michal
Banas, Vladimir Miklas), Cenu za kolektivny
vykon (250 €) udelila porota presovskému triu
J.A.M. (Samuel Marin¢ak, Michal Arvay, Pavol
Sarissky) a Cenu za kolektivny vykon a vlastné
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Conservatory v Bostone a na sutazi sélovych
klaviristov v rdmci Montreux Jazz Festival
2006 ziskal titul absolitneho vitaza. Pred
niekolkymi mesiacmi nahral album s le-
gendarnym saxofonistom Leem Konitzom
(Duos With Lee, Sunnyside Records 2009);
aj v KoSiciach sa pdvodne mal predstavit po
boku tohoto cooljazzového pioniera. Zdra-
votny stav 82-ro¢ného (napriek tomu stale
aktivneho) saxofonistu to v§ak nakoniec ne-
umoznil a tak sme mali moznost poc¢ut ,,len
vynikajiuce americko-polské trio. Skutoc-
nost, Ze s polskou rytmikou odohral Tepfer
len zopar koncertov, nebola badatelna a vni-
mavy poslucha¢ dostal vydatnu porciu vy-
rovnaného klavirneho tria mehldauovského
strihu. Pokial by sme v eklekticizme oboch
klaviristov nasli isté podobnosti, Tepfer ne-
uvadzal v porovnani s Mehldauom natolko
kantabilné témy menej romantizujucim
sposobom. Skladby z Tepferovho triového
albumu Oxygen (DIZ 2007) zaujali preciz-
nou varia¢nou drobnokresbou a napadity-
mi polyrytmickymi Struktdrami.

Zaver vecera patril pocetnejSiemu cCeské-
mu zoskupeniu Savle, meée vedeného ba-
rytonsaxofonistom Jifim Halom. Pulzu-
juca patclenna dychové sekcia vytvarala s
jazzrockovou rytmikou hudbu na pomedzi
rhythm’n’blues a funku, ktora bola prijem-
nym odlahéenim vynikajuceho vecera.

Co pontkne ,na predaj* budici, jubilejny
20. ro¢nik tohto pozoruhodného jesenného
festivalu? Podla slov organizatora a umelec-
kého riaditela Gabriela Horala vyber z toho
najlepsieho, ¢o v ramci Jazz FOR SAle za-
znievalo doteraz. Nechajme sa prekvapit...

Peter MOTYCKA

va a F. Krticka [foto: K. Ovsenikova]

kompozicie (250 €) ziskala forméacia Barsco
Quartet z Kosic (Jano Hornak, Matas Pavlik,
Vlado Cekan, Marek Sarvas).

(mot)
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Wayne Shorter v Bratislave

Ked'som pred rokom odchddzal z koncertu Herbieho Hancocka vo viedenskom Konzerthause, povedal som si, Ze chcem opdit
zazit nieco podobné. PrileZitost sa naskytla na koncerte Wayne Shorter Quartet v bratislavskej Inchebe (10. 11.) a hoci bol zdZitok
z vystupenia Hancockovho spoluhrdca z obdobia legenddrnej zostavy Milesa Davisa z polovice 60. rokov odllisného charakteru, mal

pre miia rovnaky vyznam.

Lider-saxofonista obklopeny prvotriednymi
hudobnikmi (klavirista Danilo Pérez, kon-
trabasista John Patitucci, bubenik Brian
Blade) ponal svoje bratislavské vystapenie
v duchu koncepcie Davisovho kvinteta zo
spominaného obdobia, ked hudba plynie
prakticky bez preruSenia, jednotlivé témy
byvaju nadhodené len letmo a nasleduje ich
pomerne volna improvizécia, v ramci ktorej
sa stieraju hranice medzi chérusmi a mizna
povodné harmonické kontary. Okrem toho
vacsinou (aj ked nie vzdy) chybalo tradi¢né
delenie formy na séla jednotlivych ¢lenov
kapely; vystriedala ho spontdnna vzjom-
nd komunikacia, hra s kratkymi motivmi,
okamzitymi napadmi, ¢o dodavalo vysledku
prichut neo¢akavaného. Minimum rytmicky
pravidelnych pasazi, nepritomnost groovov
ani swingu, malo tradi¢nych harmonickych
sledov, chvilkové prieniky s inymi Zanrami
(nazdavam sa, ze k oblubencom Kklaviristu
urcite patri Béla Bartok); to vSetko zrejme
miatlo tych, ktori oc¢akavali priamociarej-
$iu hudbu, v akej by sa mohli takpovediac
nie¢oho ,chytit“. Tazko povedat, ¢o vlast-
ne prekazalo tym, ktori z koncertu odisli
predcasne. Zdalo sa im, ze Shorter je skor
sidemanom vo vlastnej kapele? (Kedze vac-
Sinou reagoval na podnety vychadzajice
z klavira.) Cakali, Ze 76-ro¢ny pan vytiahne
niektoré zo svojich starych hitov (napriklad
Footprints alebo Witch Hunt) a bude ich
hrat rovnakym sp6sobom ako pred 40 rok-
mi? Priznavam, zZe trochu pomaly ,,rozbeh*
kvarteta spociatku neoslovil ani mna, avsak
¢asom tento pocit nahradil neustale sa stup-
nujuci pozitok. Platilo to najmé od chvile,
v ktorej Shorter vymenil tenor za sopransa-
xofon. Jeho lahodny, plny a skuto¢ne saxo-
fonovy ton mi spdsoboval nemalé poteSenie.
V zavere koncertu (takmer som neveril, Ze
neprerusovany prud hudby trval priblizne
hodinu a pol) by som nevahal pouzit slovo
rozko§! Skvele ju zavisila dvojica pridavkov
(prvym bola zndma téma Joy Ryder).
Hudba kvarteta Waynea Shortera si Ziadala
naozaj aktivne a koncentrované poc¢tuvanie,
ako aj ista davku trpezlivosti. Ten, ten kto si
v nej dokazal n4jst zachytné body, bol napo-
kon stedro odmeneny. K pamitnému zazit-
ku zna¢nou mierou prispeli aj organizatori,
ktori akoby méavnutim ¢arovného prutika
premenili nevludnu vystavnu halu na neca-
kane prijemny priestor. Na takuto udalost
sa len tak skoro nezabudne...

Robert KOLAR
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Domaci jazzmani o koncerte

Koncert kvarteta Wayna Shortera prilakal do bratislavskej Incheby mnozstvo domacich
hudobnikov; niektori z nich sa o svoj zazitok podelili aj s citatelmi Hudobného Zivota.

W. Shorter [foto: archiv]

Wayne Shorter patri spolu so Sonnym Rol-
linsom k poslednym Zijiicim gigantom ,sta-
rej saxofénovej Skoly” a je obdivuhodné, Ze
vo svojom veku je schopny drzat krok s do-
bou, dokonca elegantne postvat Zdnrové
hranice. Jeho kvarteto pre miia zosobriuje
pojem ,contemporary music”: démyselne
prepracovany koncept prepdjajici vopred
stanovené rytmicko-harmonické modely a
bitondlIne pasdze pésobiace ,free” dojmom
s improvizovanou hudbou. Mnohi ndvstev-
nici koncertu, ktori ¢akali mainstreamové
LStyri®, odchddzali sklamani, miia vsak ten-
to koncert fascinoval.

Erik Rothenstein

Génius velkosti Davisa a Coltrana
(ale aj Sostakovica a Stravinského)
predviedol zmdjho pohladu esenciu
vSetkych Stylov akustickej hudby
v podobe novej zvukovosti a jedi-
necnosti. To, ¢o so dialo medzi hrac-
mi na pddiu, pokladdm za najvyssi
stupeni hudobnej improvizdcie a hu-
dobnej intuicie. Vzdjomné reakcie,
sprevddzanie ci kontrapunktické
plochy tvorili koncept presahuji-
¢i a spdjajuci hranice klasickej a
Jazzovej hudby.

Nikolaj Nikitin

Koncert Wayna Shortera a jeho
kvarteta bol pre miia jednym z
najinspirativnejsich  hudobnych
zdzitkov  posledného obdobia.
Hudba, ktord interpretovali, pre-
sahovala vsetky predstavitelné
hranice a formy. Sposob, akym
kapela komunikovala, bol fasci-
nujiici a bubenik Brian Blade hral
tak krdsne, Ze som miestami len
tazko zvladal privaly emdcii...
Oskar Rozsa

Akékolivek  slovné  popisovanie
a analyzovanie tejto hudby sa
nedotyka podstaty. fe to nie-
¢o ako teoldgia versus vztah s
Bohom; teoldgia, akokolvek fun-
dovand a poctivd nedokdze pove-
dat o Bohu nic, pokial s nim clovek nepreZiva
osobny vztah. Tejto dobrodruZnej, ludskej a
pritom spiritudlnej hudbe je potrebné otvorit sa
celou svojou bytostou - telom/dusou/duchom -
a nechat sa viest k Nepoznanému.

Juraj Susanik

Wrazy ktoré mi napadajii v sivislosti s kon-
certom Shorterovho kvarteta: tvorivost, stihra,
Jjazz, pohyb a pokoj, sloboda, poriadok, zmysel
pre obliik, nadhlad... Tento koncert predstavo-
val to vsetko a este ovela viac.

Matus Jakabcic

(mot)

| hudobng Zivot




Jazz vo filharmonii

Na koncerte s nazvom Jazz vo filharménii
(29. 10.) v ramci Visegradskych dni 2009 v
Kosiciach sa predstavil Matu$ Jakabéic (gi-
tara, autor troch kompozicii a dalSich aranz-
manov), Rostislav Fra§ (saxofény), Lubo$
Sramek (klavir), Stefan Bartus$ (kontrabas)
a Dusan Novakov (bicie). Orchester SfK diri-
goval Oskar Rozsa.

V prvej polovici koncertu zaznela v premiére
Jakab¢icova kompozicia Medzi dvoma svetmi,
ktorej titul naznacoval spojenie symfonického
orchestra (svet ,,vaznej“ hudby) a jazzového
comba (jazz). Fenomén, ktory bol vyzvou nie-
len pre jazzovych skladatelov uz v minulosti,
puta rovnako pozornost aj dnes. Moznosti,
ako sa s nim vysporiadat, je ur¢ite mnoho.
Matus Jakabcic sa k nemu postavil sposobom
sebe vlastnym, ako jazzovy hudobnik, a mys-
lim, Ze to zvladol na vybornu. V introdukcii sa
predstavili vSetci aktéri — orchester a postupne
kratkymi sdlami (vo forme akejsi ,,predstavo-
vacky“) jednotlivi ¢lenovia jazzového comba
(sopransaxofon, gitara, klavir, kontrabas a bi-
cie). Potom nastupila jazzova téma — sviezi
a zéroven ,chytlavy“ 5/4 valéik. Strukttra
skladby ponukla saxofénové a gitarové sola
prestriedané s orchestralnymi usekmi, v kto-
rych sa predstavili jednotlivé nastrojové sek-
cie. Zvuk moderného bigbandu miestami
evokovala najma plechova sekcia. Autor ako
majster svojho remesla umne zurocil bohaté
skasenosti z aranZovania pre jazzovy orches-
ter. Kontrast prinieslo pomerne rozsiahle s6lo
[Lubosa Sramka, ktoré na okamih zastavilo
dovtedajsi pulz skladby. V pomalej strednej
Casti (skladba plynula attacca) sa blysol so-
lom kontrabasista Stefan Bartus, prekvapili

Orchestrion Pata Methenyho na Slovensku!

Dave Holland Quintet —
Wayne Shorter Quartet — Power
of Three Chicka Coreu... Dalsim
z radu exkluzivnych vystipeni
cyklu Hviezdy svetového jazzu
nebude podla ocakavanej logic-
kej postupnosti hviezdne duo, ale
exkluzivny sélovy projekt gitaris-
tu Pata Methenyho. Americky
umelec predstavi v priestoroch
bratislavskej Incheby (26. 2. 2010)
svoj v realnom case riadeny, akus-
ticky ,,one man band“ nazvany
Orchestrion. Skupinu viac ako
dvadsiatich mechanicky ovlada-
nych hudobnych nastrojov — roz-
licné typy gitar, klavir, vibrafon,
marimbu, bicie nastroje, roznoro-
dé perkusie, ale aj organ, ktorého
pistaly tvoria flase naplnené tekuti-
nou—bude Metheny ,,kontrolovat*
prostrednictvom gitary a pocitaco-

FET SLTHIEY

vynikajuco in§trumentované slaciky. Navrat
hlavnej témy v 5/4 metre kompoziciu uzatvo-
ril. Skladba Medzi dvoma svetmi bola inSpira-
tivnou po in$trumentacnej stranke, obsahom
sol, ako aj v samotnom principe prepojenia
»svetov“. Vzdavam hold kazdému pocinu
v tejto oblasti.

V druhej polovici koncertu zaznelo Sest skla-
dieb: dve z pera Mattsa Jakabcica, trojica jaz-
zovych Standardov a Bachovo Allegro z Bran-
deburského koncertu ¢ 3 v Jakabcicovych
aranzmanoch. Opit musim poznamenat, ze
boli intrumentacne invencné i aranzérsky
zaujimavé (zaver Autumn Leaves v napaditej
reharmonizacii). Popri §tandardoch a Bacho-

SELREITNLIDN

Obaélka CD Orchestrion |

| jAZZ

M. Jakabic [foto: ). Simkova]

vi sa kompozi¢ne ,,nestratili“ ani Jakabéicove
povodiny 269 Summer st. a Room No. 5. Azda
najvacsi potlesk zozalo Bachovo Allegro, ktoré
po zavereCnom aplauze zaznelo eSte raz ako
pridavok.
CitelnejSim nedostatkom koncertu bola akus-
tika, kedze koncertna sala Domu umenia ne-
praje zoskupeniam s plnym obsadenim rytmi-
ky (vtomto pripade jazzovej). Niektoré (urcite
zaujimavé) momenty v orchestri miestami
zvukovo zanikali. Co dodat na zaver? Gratu-
lujem a te$im sa na dalSie projekty, v ktorych
sa ,hudobné svety“ nebudu rozdelovat, ale
spajat.

Adrian HARVAN

vych softwarov, loop stations... Pa-
ralela s Beethovenom, ktory dostal
moznost hrat na vSetkych nastro-
joch orchestra presne podla svojho
,wvnutorného obrazu®, je mozno
hyperbolou; pravdou vsak ostéava,
Ze po prvykrat dostaneme moz-
nost sledovat plnokrvny ansambel
fungujtci podla predstav skladate-
la, nehovoriac o unikatnom vizu-
alnom z&zitku, aky takato podiova
prezentacia ponuka. Technicky vy-
voj jednoclenného orchestra trval
dlhsi ¢as, podla ocakavani Methe-
nyho kolegov z brandZe (napriklad
Chicka Coreu), vSak bude koncert-
né prezentacia nezabudnutelnym
zazitkom. Rovnomenny album
Orchestrion vydava mesiac pred
bratislavskym koncertom vydava-
telstvo Nonesuch Records.

(mot)
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CO POCUVA

Lahsie by sa mi rozvijala mier-
ne pozmenena - hudobnik by
povedal ,variovand” - téma
€0 pocita V. B.". Ked'si v du-
chuvybavujem, ako travim cas,
vychadza mi, Ze omnoho viac
pocditam nez pocivam. Tym
myslim ekvivalentné dGpravy
rovnic, aké sme robili na ho-
dinach matematiky. Zostavi sa
rovnica a potom sa prenasaju
¢leny na druht stranu, nasobi
sa, umocnuje atd., az kym sa
nezisti, comu sa rovna x. Taky
vypocet vyzera ako partitira.
Rovnice st ako hudobné frazy,
ich stavebné kamene - pis-
mena, Cislice, matematické
symboly - ako noty a dvakrat
podciarknuty vysledok ako za-
verecny akord. Pravda, rovni-
ce sa nedaju previest na zvuky.
Ale to azda znamena len tol'ko,
Ze existuju aj iné harmonie
nez ta, ktora sa da zachytit
sluchom. Alebo je harménia
len jedna a ja ju vnimam, ked'
pocitam Unik Ciernej diery do
stvrtého rozmeru, prave tak,
ako ked poctvam... ¢o, to sa
citatel dozvie o chvilu.

Leibniz hovori, Ze hudba je
.exercitium arithmeticae oc-
cultum nescientis se numerare
animi” - skryté cvicenie v arit-
metike, pri ktorom dusa nevie,
Ze pocita. Schopenhauer s nim
nesthlasi, pretoze potom by
sme z hudby nemali o ni¢ vacsi
pozitok nez z rieSenia poctovej ilohy. Nuz, ten
pozitok nie je zas taky maly a vznika ako pri
hudbe z ndzoru (intuitus), nie z pojmu (con-
ceptus). Spominam si na svoju prvi pesnicku
Beatles. Bola to Eight Days a Week z platne,
ktora doniesla detom nasich susedov z prvého
poschodia ich kamaratka, dcéra juhoslovanské-
ho konzula. Uvodnou pasazou, ¢o sa prizenie z
dialky ako pribojova vina, mi ,the fabs” zrych-
lili tep, a ked spevak spustil svoje vyzyvavé
Ooh I need your love babe, bol som nadobro
ich. Nemusel som vediet, Ze duniva basgitara
hra pedalovy tdn, ktory vo svojich preludiach
pouzival Bach, ani Ze postupnost akordov
tonika-dominanta dominanty-subdominanta-
tonika v sebe skryva posun o poltén, obltibeny
v renesancnych zboroch. Aritmeticky princip v

o
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c¢o pociiva...

Viadimir Balek

fyzik
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hudbe pre mia znamen4, Ze skladatel naraba s nekone¢nom; nie
je to dlato, ktorym si jeho vytvor moéZeme otvorit ako umelého
slavika z Andersenovej rozpravky a ,ludskym rozumom pochopit,
ako su valceky poskladané, ako sa pohybuju a ako nasleduje ton
za tbnom".

Je pravda, Ze dojem z pocitania nie je natolko bezprostredny ako
z pocuvania. Pocut to td-dd-dd-dd td-di-da-dam, ktorym zaci-
na Bachov Contrapunctus I, je ako mat pred sebou znamu tvar s
¢rtami poskladanymi do jedinecného, na prvy pohlad rozpozna-
telného celku. Rovnica je oproti tomu neosobna. Azda to sposo-
buje skuto¢nost, Ze ceruzka sice uklada znaky na papier v realnom
¢ase, no rovnica nemdze odbocit ako melddia nahor alebo nadol.
Navyse uchu znie zvlastnost v harmonizacii ¢i neobvykla expozi-
cia témy neotrelo aj potom, co hlava pochopila, v om spociva jej
ucinok. Takze Bachova skladba, prvé z cyklu Strnastich fug s tou
istou témou - poslednd uz velky Johann Sebastian nedokoncil -,

posobi na patdesiate pocutie
rovnako dobre ako na prvé.
Ked' som si ju pred pisanim
tohto slohu prehraval, naj-
radSej vo verzii pre klavir v
podani mladika v tricku a vl-
nenej Ciapke, ktory si hovori
Jogosthedestroyer” (zdra-
vim Youtube!), vzdy ma po-
teSil zdvojeny zaciatok témy
v prvom hlase po ostinatnej
medzivete, tom opakujiicom
sa ta-dd ta-dd v polovici
skladby. A hoci som vedel, ze
téma v Stvrtom hlase nasttpi
pri prvej citacii pred kon-
com témy v prvom hlase, ba
ustriehol som aj jej prvé tony,
zaverecné ta-da-da mi ako
dozadu vrhnuty luc osvietilo
usek skladby, ktory sa prave
skoncil. Hm, ked o tom pi-
sem, pripada mi, ze Bach ma
posledny mesiac nadchynal
takmer rovnako ako kedysi
Beatles. TuSim dam pocuva-
niu este Sancu. _

Viadimir Balek (1953)
- teoreticky fyzik, uc¢i na
Fakulte matematiky, fyziky
ainformatiky UK. Zaoberal
sa pohybom castic a Sire-
nim sa svetla okolo Cier-
nych dier, vnitornou stav-
bou neutrénovych hviezd,
brzdnym Ziarenim pri zraz-
kach elementéarnych castic,
vlastnostami elektrického
obltka, plasticitou a obte-
kanim otacajucich sa telies.
V sacasnosti sa venuje naj-
ma kozmoldgii. V rokoch
1991-1996 bol autorom
ahercom divadla GUnaGU.
Napisal knihu Preco svietia
hviezdy? (1986), divadelnu
hru Bielikovci ciZe skryty
pévab pracujiicej inteli-
gencie (1990) a patdesiat
pesnickovych textov, vra-
tane dvoch polskych a jed-
ného v jazyku Vznesenych
elfov.




G. F. Handel

Ode for the Birthday of
Queen Anne

Dixit Dominus
Guilmette, Scholl, Wolf
Vocalconsort Berlin
Akademie fiir Alte Musik
Berlin

Marcus Creed
Harmonia Mundi 2009/
distribicia DIVYD

Koniec dvanastrocnej Vojny

o $panielske dedicstvo, potvrdeny
Utrechtskym mierom (1713), oslavil
Héndel v novej domovine dvomi
kompoziciami. Verejne v slavnost-
nom Utrechtskom Te Deum HWV
278 a komornejsie v Ode na narode-
niny krdlovnej Anny HWV 74, zna-
mej tiez ako Ode for Peace. Libreto
svetskej kantaty, ktorej vSetky slohy
obsahuju apotedzu anglickej kra-
lovnej - mierotvorkyne (, The day
that gave great Anne birth/Who
fixed a lasting peace on Earth."),
napisal Ambros Philips. V kontexte
Handlovych diel menej uvadzana
skladba sa symbolicky zacina obra-
zom briezdenia Eternal source of
light divine, ktory patri medzi naj-
Uchvatnejsie v dejinach hudby. Nad
pomaly plyndcimi akordmi slacikov
sa vznasaju koloratury altu (na slovo
eternal, ako inak) v éterickom dial6-
gu so solami tribky. Hlasu Andreasa
Scholla akoby miestami chybala

na tomto CD sytost; intonacia,
technika, frazovanie a zmysel pre
afektivnost zhudobneného textu su
v§ak obidvuhodné. Medzi najstrhu-
jucejsie okamihy nahravky patri jeho
duet s basistom Andreasom Wolfom
Let rolling streams their gladness
show. Napadité ostinato tejto Casti
si cenil i Handel, ktory ho neskor
poutzil v oratériu Esther a v druhom
z Concerti a due cori. Kanadska
sopranistka Héléne Guilmette je
presvedcivou v narocnych sélovych
kolorattrach i citlivou partnerkou

v duetach (siciliany Let flocks and
heards their fear forget, Kind health

descends on downy wings). lykon
Vocalconsort Berlin eSte umociiuje
Handlove skvostné zbory (technika
cori spezzati v zavere¢nej Casti
United nations shall combine),
ktoré odkazuju na Purcella, no
sticasne anticipuju skladatelove
oratdria. Kvality nemeckého zboru
potvrdzuje aj zname Héndlove
zhudobnenie Zalmu Dixit Dominus
HWV 232, ktory mu svojou ,talian-
skou” virtuozitou, expresivnostou
priestor. Rozpisovat sa o vykonoch
Akademie fiir Alte Musik Berlin,
azda najprominentnejsieho eurdp-
skeho barokového orchestra dnes-
ka, by bolo nosenim dreva do lesa.
Héndel bol majstrom v narabani so
slovom, pricom v sélach i zboroch
dokaze vo vztahu k textu udrziavat
pozornost posluchaca rafinovanym
variovanim melodického priebehu,
zdobenim, akcentmi alebo harmo-
nickymi zmenami. Marcus Creed vie
tieto typické crty Handlovej hudby
vyzdvihnut. Vdaka vynikajucemu
zvukovému spracovaniu a kombina-
cii menej frekventovaného a zna-
mejsieho diela predstavuje nahréav-
ka atraktivny aktualny prispevok do
handlovskej diskografie.

Andrej SUBA

Konomichi, slovenské a
japonské piesne

Nao Higano, sopran,
Kuni Soma, klavir
abalART 2009

Japonska sopranistka Nao Higano
sa pocas rokov Zivota na Slovensku
priam bytostne vclenila do nasej
hudobnej kultiry a stala sa jednou
z mala vokalnych interpretiek za-
meranych na komornd literatdru.
Hoci v stiasnosti Zije na Morave,
dramaturgiu svojho CD, nazvané-
ho podla jednej z piesni Konomichi
(Ta cesta), oprela o dva piliere:
slovensky a japonsky. Prvy z nich
reprezentuje Mikulas Schneider-
Trnavsky, druhy Kosaku Yamada.
Obaja skladatelski rovesnici za-
nechali bohaté dedicstvo vokalnej
tvorby, z ktorého Nao Higano

LZmiesala” napli svojho disku. Ide
teda vacsmi o tematicky nez profi-
lovy projekt. Popri sopranistke sa
na iom podiela aj tokijska rodacka
a v sucasnosti na Slovensku Zijiica
klaviristka Kuni Soma.

Z 22 relativne kratkych piesni

(len jedna presahuje tri mindty)
skomponoval 10 Mikulas Schnei-
der-Trnavsky a autorom dalSich je
Kosaku Yamada. Maju cosi spolo¢-
né, ale aj odlisné. Obaja autori st
lyrikmi, ctia si vahu slova, spevnost
linie a ich poetika je pastelovo fa-
rebna. No zdroje ich melodickej

a vyrazovej invencie vyvierajd

z odlisnych prameriov a kultdr.

K tvorbe Schneidra-Trnavského si
sélistka vytvorila osobny vztah a
zdatne prekondva jazykovu bariéru
v nuanséch vyslovnosti. Pre odha-
lovanie obsahu piesni ma viacero
predpokladov. Predovsetkym
kultivovany, vriicne sfarbeny

ton, ktory ma sytost strednych

a hlbokych poldh, ale aj étericky
lahké vysky. Schopnost spievat
komorne a v legatovej linii je zjav-
na uz v ivodnej trojici ludovych
piesni. Postupne posluchac objavi
v prejave Nao Higano delikatne
tiedovanie dynamiky a modelova-
nie vyrazu v nadvéaznosti na text.
Prevazuje v iom neha, emoci-
onalnost, melancholicka lyrika.

V polovici schneidrovského bloku
sa vSak dostavi isty pocit inter-
pretacnej jednotvarnosti, ktory by
mohla prelomit napriklad v piesni
Sedi kukuk vacsia davka fantazie
¢i nesputanejsia demonstracia
pocitov interpretky. Na ostrejsie
kontrasty pri danom vybere piesni
nebolo vela prileZitosti, pretoze uz
nasledujtce dve (Uspdvanka, Nad
koliskou) sa opat vracaju do zasne-
nej nalady. Zaver prvej Casti patri
popularnym RuZickam v typicky
komornom prednese zbavenom
akychkolvek manier.

Este silnejsi a najma autentickejsi
zazitok prinasa vyber piesni Ja-
ponca Kosaku Yamada. Uz prva
skladbicka s nazvom Vyckdvanie
zaujme odliSnou, veselou atmosfé-
rou a rytmom. Prvky ozdobného
spevu obsahuju niektoré dalsie
piesne (najma zaverecna Po dlhych
cestdch v Hakone), pricom aj po
stranke tonového rozsahu kladu
casti CD. Nao Higano sa v$ak vie

s velkou davkou elegancie a tech-
nickej istoty preniest z tmavsej
strednej polohy do vzdusnych,
Stihlych a v pianach nasadenych
vy$ok. Tam, kde Yamada ¢aruje
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s hlasom a prechadza polohami, je
Nao Higano absoldtne flexibilna
a prave skladby prechadzajuce
z hibok do vy3ok (alebo naopak) si
vychutnava a zvlada ich prirodze-
ne, s velkou davkou kultdry. Pod
prijemny dojem z CD sa podpisala
klavirna partnerka sopranistky
Kuni Soma. Obe umelkyne su
naladené na podobnu estetickt
strunu (Nao Higano je tiez autor-
kou prekladu japonskych piesni do
slovenciny), takze ich Konomichi
je skutocne spolocnou cestou.
Nad technickou kvalitou disku
bdie najerudovanejsia dvojica
slovenskych hudobnych rezZisérov
a majstrov zvuku Emil Niziansky
a Hubert Geschwandtner.

Pavel UNGER

L s
THEE ISRELE

Wagner

Tristan und Isolde

W. Meier, I. Storey, M. De
Young,

M. Salminen, G. Grochowski,
Zbor a Orchester Teatro alla
Scala Milano,

D. Barenboim,

réZia P. Chéreau

DVD video,

Virgin Classics, 2009

V hudobnej drame Tristan a
Izolda sa Richardovi Wagnerovi
podarilo do pismenka naplnit
obsah tohto pojmu. Namet stre-
dovekého germéanskeho eposu
vychédzajuceho z keltskych
povesti skladatel spracoval spo-
sobom, ktory zasadne ovplyvnil
dalsi vyvoj hudby. Rozmerné,
hlboko intimne a spontanne dielo
je komponované ako jednoliaty
hudobny prud. Siroké klenby
.nekonecnych melddii” pozosta-
vaju z 30 prizna¢nych motivov.
Harmonicka stranka je mimoriad-
ne napadna - Wagner dospel az k
prahu atonality. Napriek tomu, Ze
Tristan je predovsetkym orches-
tralnou partittrou (to najpod-
statnejsie sa odohrava v instru-
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> mentélnej zlozke), su sélistické

party mimoriadne exponované a
spevaci miestami zvadzaju s mo-
hutne obsadenym orchestrom
tuhy boj. Pre extrémne interpre-
tacné naroky opera nepatri medzi
Casto uvadzané diela a jej insce-
nacie mozno vacsinou oznacit za
hudobny sviatok. Sviatkom bolo
aj predstavenie tejto opery pri
prilezitosti otvorenia divadelnej
sezdny 2007-2008 v Teatro alla
Scala Milano, ktorého zaznam je
prezentovany na novom DVD.
Hudobna koncepcia dirigenta
Daniela Barenboima je strhujuca
a maximalne fundovang, vedenie
orchestra, spevakov i zboru je
obdivuhodné. Orchester milanskej
La Scaly podava vykon, ktory je
radost pocuvat. Jeho charakteris-
tickym znakom je presna suhra a
typicky robustny zvuk. Sélistic-
kému obsadeniu dominuje vykon
svetoznamej dramatickej mezzo-
sopranistky Waltraud Meierovej.
Narocny part Izoldy zvladla i po 20
rokoch, o sa zacala venovat tejto
tlohe, na obdivuhodnej trovni.
Svoj objemny hlas vyborne ovlada
vo vSetkych registroch a fascinuje
skvelou pracou s dynamikou,
vynimo¢nou znalostou wagnerov-
skej deklamacie a presvedcivym
herectvom. Vyrovnanym partne-
rom jej bol menej znamy tenorista
lan Storey, majitel tmavého,
prierazného, takmer baryténového
hlasu. Jeho Tristan posobi mimo-
riadne sustredenym dojmom a je
spevacky i herecky precizne vypra-
covany. Aj obsadenie dalSich tloh
je prvotriedne: Matti Salminen ako
kral'Marke, Gerd Grochowski ako
Kurwenal a Michelle DeYoung ako
Brangine.
Rezisér Patrice Chéreau sa sustre-
dil na to, o pri inscenovani Trista-
na ¢asto absentuje - psychologicky
rozmer. Umiestnil dej do indife-
rentného industrialneho priestoru
a podobne neurcitymi kostymami
znejasnil casovu identifikaciu deja.
Uistil divaka iba v tom, Ze nesledu-
je tragickud rozpravku v stredove-
kom have, ale vrcholne nadcasovi
psychologickti dramu. Chéreauov
a Wagnerov pribeh sa odohréava
v detailne rozpracovanom konani
postav: vo vzajomnych vztahoch,
gestach, pohladoch a v mohutnom
orchestralnom pride. Obe zlozky
pracuju kongenialne sucasne.
Nedopliiajui sa, neilustruji sa
navzajom, ale vzacne funguju ako
jeden celok.

Jozef CERVENKA
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Pavel Jakub Ryba & The
Fish Men

Tour 2008

CD +DVD

Hevhetia 2009

Cesky basgitarovy virtuéz Pavel
Jakub Ryba (1961) patril k prvym
umelcom zastreSovanym slovenskou
nahréavacou spolo¢nostou Hevhetia.
Majitel kosSického vydavatelstva Jan
Sudzina ponukol Rybovi moznost
nahravat este v roku 2002 a vysled-
kom bola dvojica Studiovych albumov
s hostami eurdpskeho a svetového
formatu (lider polskych SBB Jozef
Skrzek na Smaller Wounds a Mike
Stern na Morally Topless), dalej
koncertny zéznam To Be Alive, na
ktorom v Rybovom itinerari figurovali
okrem susednych krajin aj newyorské
kluby, a reedicia albumu Yes, Yes, No,
No vysoko hodnoteného americkym
Jazziz Magazine. Aj vdaka oceneniu
za ,excelentnii technicki zrucnost a
hudobné citenie”ziskal tento umelec
poziciu firemného hraca renomova-
nych vyrobcov hudobnych nastrojov
(Warwick, Fender).

Aktudlny ,ulovok”, Tour 2008, je
vysledkom minuloro¢ného jesenného
turné. Prijemnym bonusom k CD

je obrazovy zaznam koncertu z olo-
mouckého klubu Jazz Tibet (prilozené
DVD obsahuije trojicu skladieb navyse
a kratky dokument). KedZe sledovanie
pddiového diania a takmer detsky
hravych interakcii je pri tomto type
Jkoncertnej kapely" takmer nevy-
hnutnostou, oceriujem moznost byt
nepriamym ¢astnikom”. Obsadenie
Rybovej kapely Mind the Step byvalo
v ramci jednotlivych nahravacich
alebo koncertnych aktivit variabilné.
Tentokrat si lider pozval nielen novych
spoluhracov, ale pontikol aj vyno-
veny koncept. Uspornost byvalych
projektov s perkusionistom a hra¢om
na dychovych nastrojoch vystriedal
navrat regularnej jazzrockovej zo-
stavy (podla hrmotného nasadenia
bubenika Mikolasa Nopa miestami
takmer bigbitovej) s basklarinetistom

Petrom Valaskom, tenorsaxofonistom
Milanom Krajicom a excelentnym
americkym gitaristom Deanom
Brownom. Od ti¢asti tohto hudobnika,
spoluhraca Billyho Cobhama, Mar-
cusa Millera alebo Davida Sanborna,
pravom ocakavame progres celého
zoskupenia, v urcitych momentoch
(siahodIhé introdukcie) vsak nepocho-
pitelne ostava v Ustrani. Dravi excen-
trickost, ktorou prekypoval na pddiu
vedla Marcusa Millera, nachadzame
snad'len v energickych sélach tivodnej
Morally Topless a Tomorrow Will Be
Better. Premérnenou Sancou je ne-
poskytnutie priestoru ako Brownovej
hre, tak jeho vlastnym témam (jeho
jediny autorsky vstup Clave Groove
je skor etudou demonstrujucou tech-
nické danosti). Repertoar P. J. Rybu
prechadza minimom zmien a oZivenie
by mu len prospelo; aj uvedené sklad-
by sme poculi viackrat (elegicka Smal-
ler Wounds sa podobne ako dalSie
objavila na niekolkych albumoch).
Napriek snazivej interakcii zoskupenia
zapasi lider s modelom vytvorenym
pocas fungovania v komornejsich
zostavach - v ramci sélovych pasazi
a groovujtcich figar vykryva aj har-
monicku Struktdru. Devizou The Fish
Men ostavajui vyrazné kontury a syty
ton bezprazZcovej basgitary i tvarny
vokal Petra Valaska.
Osobitnou kapitolou vacsiny titulov
vydavatelstva Hevhetia je ich pozo-
ruhodné vizualna stranka. Na obale
skvostne zhotoveného ,digipacku”
tentokrat dominuje plastika basgi-
taristu evokujtica osamelé skulpttiry
Alberta Giacomettiho.

Peter MOTYCKA

Lubica Zajacova
Zaborska

Slovenska scéna world
music

Coolart Bratislava 2009

Lubica Zajacova Zaborska sa

vo svojej praci pokusa definovat
frekventovany pojem world music
a upresnit jeho vyznam. Vo svojich

Uvahach viak pokracuje dalej a hlada
historické korene vzniku i filozoficky
zmysel world music. Poukazuje na to,
ze pri vzniku world music bola vzdy
pritomna syntéza, spajanie viacerych
odli$nych kultdr, resp. spajanie
rozdielnych prvkov hudobnej reci
réznych regionalnych kultar do
jedného celku v procese postupnej
globalizacie. Odetial sii odvodené aj
dalsie terminy ako global pop, fusion
music, syncretic music, cosmic music
a pod. Autorka dalej podciarkuje, Ze
hudobni vedci, ktori sa tejto prob-
lematike venuju, zvacsa pokladaju
world music za akési pokracovanie

a prerod regionalnej ludovej hudby
(str. 18). Taktiez uvadza prehlad
réznych nazorov poprednych muzi-
koldgov vratane tych, ktori dokonca
stotoZiluju world music s komercnou
popularnou hudbou. Zna¢né ne-
jasnosti su teda nielen v samotnom
oznaceni world music, ale predo-
vsetkym vo vymedzeni obsahu tohto
pojmu.

Lubica Zajacova Zaborska v knihe
velmi poctivo hlada a doslova historio-
graficky skiima world music z hladiska
genézy. Spomina - tak trochu for-
malne - viaceré osobnosti, ktoré ona
sama i dalsi popredni muzikolégovia
pokladajti za priekopnikov svetovej

i slovenskej scény world music. Pritom
ale casto stotoZiuje tuto hudobnu
kategoriu s typickou ,strednoprido-
vou" popularnou hudbou, ¢o je do
istej miery povrchné, pretozZe typicka
popularna hudba je zamerne ,vacsi-
nova" a oslovuije Siroké masy. Naopak,
zaklad world music nemusi tvorit len
komercia, ale mdZe tu ist aj o spon-
tanny, kultdrny i intelektualny prejav
jednotlivca alebo urcitej skupiny ludi,
podobne ako tomu bolo v pripade
inych mensinovych Zanrov.

Zaujem o bigbitové kapely zabavo-
vého typu bol velky uz v 60. a 70.
dnes. Rock vtedy znamenal ,novu
hudbu®, bol médou i Zivotnym §ty-
lom, o uz dnes nie je v takej miere
aktualne. Podobnych kapiel bolo
netrekom, nachadzali sa doslova

v kazdej obci. Autorka niektoré z nich
vyzdvihuje ako nieco mimoriadne, no
nie je tomu tak. Fakt, Ze sa niekolko
z nich postupne zjavovalo az v

90. rokoch, je skor zasluhou zaujmu
médii. Autorka dalej precizne a ob-
Sirne mapusje slovensku scénu world
music a v podrobnych a konzekvent-
nych analyzach sa venuje praktickym
otdzkam hudobnej reci, umeleckej
tvorby a interpretacie. Je to nesporne
jeden z hlavnych prinosov publikacie.
Doraz kladie najma na tvorbu osob-

| hudobng zivat




nosti a kapiel, u ktorych dominuje
zaujem o slovensku (regionalnu)
[udovi piesen starSieho obdobia,
resp. o tradi¢nd ludovid hudbu inych
narodov. Tym len zd6raziiuje spomi-
nany paradox tykajuici sa samotnej
podstaty vymedzenia pojmu world
music. Podla toho, ¢o tvrdi v silade
s inymi autormi, by tejto hudbe pri-
slichali skor vykonstruované nazvy
typu ,new region folk music” aleho
~come-back-to-roots-music” a pod.
Pojem world music koreSponduje
skor s opacnymi trendmi vo vyvoji
hudby, na zéklade ktorych vznikali
Juniverzalne”, ,nadnarodné” hudob-
né smery vratane popu, jazzu a rocku.
Téma knihy je ambiciézna, rovnako
ako jej spracovanie. Praca spifia
vyssie odborné a vedecké kritéria.
Samotna publikacia by si vSak zaslu-
hovala kvalitnejSiu grafiku a tla¢. Na-
priek tymto nedostatkom je vedecké
dielo mladej autorky dokazom, Ze na
Slovensku vyrasta silna, perspektivna
a snaziva generécia muzikolégov.
Frantisek TURAK

Ferdinand Klinda:
Kralovsky nastroj a ja
Perfekt, Bratislava 2009

Na tohtorocne;j Bibliotéke slavnostne
predstavili nova knihu z vydavatelstva
Perfekt Krdlovsky ndstroj a ja, autobio-
grafiu prof. MUDr. Ferdinanda Klindu,
ktory sa tohto roku doZiva vyznamného
Zivotného jubilea. Perfekt vydal uz 15
monografii poprednych osobnosti
slovenského umenia. Autormi trinds-
tich z nich boli umenovedci a publicisti,
prof. Klinda si monografiu napisal

sam. Ma na to vietky predpoklady:
neobycajne sviezu pamét, skisenosti

z publikovania medicinskych, hudob-
novednych a organologickych studii,
ale i preciznej dokumentacie, zoradenej
chronologicky do Siestich ,koncertnych
knih" (k éomu ho kedysi in$piroval
Rudolf Macudziriski).

Takmer 170-stranova kniha je napl-
nenim Klindovho obltibeného hesla,
skvejuceho sa na prospekte organa

v lipskom Gewandhause, kde kedysi
koncertoval: ,Res severa, verum
gaudium.”

F. Klinda splnil v Zivote vela zodpo-
vednych dloh: ako lekar - hematolég
a vedecky pracovnik v tomto odbore,
aj ako koncertny umelec - organista,
vysokoskolsky pedagdg a funkcionar
VSMU, manazér v oblasti koncert-
ného umenia (v 90. rokoch bol istd
dobu riaditefom Slovkoncertu),
solista Slovenskej filharmonie, orga-
nol6g, navrhovatel a ,kolaudator”
viacerych slovenskych organov,

ale aj ako publicista bojujtci na
mnohych frontoch. Predovsetkym
za uznanie organa nielen ako chra-
mového, ale i koncertného nastroja
v nelahkych podmienkach minulého
rezimu... Kniha je obohatena aj

o spolocensky cenné dokumenty
tykajuce sa napr. mnozstva oceneni,
ktoré prof. Klinda ziskal.

V tvodnych kapitolach sa dozveda-
me o rodinnych korefioch, vychove
talentovaného chlapca k umeniu,
vSeobecnému i jazykovému vzdelaniu
a narodnému citeniu, aj o kriZovej
ceste Klindovej rodiny v povojnovom
rezime na Slovensku. To vsetko
utvaralo charakter, ale aj cielavedo-
most a sebadisciplinu mladika, ktory
sa v rozhodujticom veku ocitol na
kriZovatke dvoch povolani: mediciny
a umenia. Ani jednu humannu dis-
ciplinu nechcel opustit a napokon
priznava, Ze kazda ho obohatila $peci-
fickym spdsobom, hoci ich sibezné
cesty niekedy znamenali neobycajnu
namahu a vypatie. Monografia Fer-
dinanda Klindu je tak nielen chrono-
logickym radenim tispechov a bojov
v hudbe, ale aj svedectvom utvarania
celostného c¢loveka - cez Sttidium na
bratislavskom Konzervatoriu, nasled-
nena Lekarskej fakulte UK a VSMU,
po zaciatky koncertného i pedagogic-
kého pdsobenia ¢i zaloZenia rodiny.

F. Klinda v knihe neobchédza ani svoj
sukromny Zivot, no vzdy zachovava
decentnost a akysi ,nadhlad” nad
uplynulym Zivotom, vratane sebaspy-
tovania. Ale talent - ten Bozi dar - ho
neomylne viedol po narocnej ceste Zi-
votom. Okrem koncertovania po celej
Eurépe a v zamori stail eSte napisat
desiatky studif (zoradenych vo vybere
v zavere monografie), pat knih, vydat
20 LP a CD. Ku knihe je pripojené

aj DVD, na ktorom je okrem ukézky
jeho majstrovstva dokumentovaného
vyberom z diel Bacha, Liszta ¢i Janac-
ka, aj rozpravanie o vztahu umelca

k organu v Dome sv. Alzbety v Ko-
Siciach. Klinda ma velké zasluhy na
premiérach a propagacii slovenskej
tvorby doma i v zahranici. Zvlast silné
priatelstvo ho viazalo s E. Suchoriom,
1. Hrusovskym, I. Zeljenkom,

S. Jurovskym a mnohymi dalsimi zo

starsej i kedysi strednej generacie.
Inicioval doméace organové festivaly,
netinavne bojoval za zachovanie
desiatok vzacnych historickych
organov na Slovensku, za pozdvih-
nutie organovej interpretacie v ram-
ci cirkevnej hudby. Tu spomeniem
aspor memorandum z roku 2001
na podnet Klindu, adresované
najvyssim predstavitelom katolickej
cirkvi na Slovensku, ktoré upozor-
novalo na neradostny stav, ale aj
vychodiska pri rieSeni zachrany
starych organov, budovania novych
nastrojov, pozdvihnutia organovej
interpretécie v liturgii katolickej
cirkvi. Organ - vzdy iny, s tisickami
variacii vo vytvarnych detailoch
aj konstrukcii, je ozaj kralovsky
znejlicim, no zaroven mimoriadne
naro¢nym nastrojom. Jeho zvladnu-
tie patri k vrcholom interpretacného
umenia.
Profesor Klinda - napriek skvelej
kariére v zahranii uz pocas mi-
nulého rezimu - nikdy nepodlahol
pokuseniu moci ¢i sluzby vladnucej
strane a jej tajnym zlozkam. Tento
umelec, bojovnik, ale aj diplomat
a neobycajne vzdelany intelektual,
si do dne$nych dni zachoval entu-
ziazmus a odvahu mladika, s ktorou
otvorene hovori o nasich kultirnych
ziskoch, ale i omyloch a prehrach.
Maéze si to dovolit. On totiZ svet
nielen pochodil a poznal, ale svet
umenia si ho aj vysoko vazil. A do-
posial nezabuda...

Terézia URSINYOVA
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Julia Bukovinska:
Ferdinand Steller-Steliar
Znamy - neznamy
Kapitoly z dejin hudobne;j
kultiry v Kosiciach IX
Hudobna spoloc¢nost He-

merkovcov v Kosiciach 2008

Pod hlavickou Hudobnej spolocnosti
Hemerkovcov v KoSiciach vysla
koncom roku 2008 utla knizocka
venujtica pozornost aktivitam dnes
sotva znameho Ferdinanda
Stellera-Steliara (1897-1982). | ked!
hudbu Studoval v Budapesti, nestal
sa profesionalnym hudobnikom.

| RECENZIE

Bol predovsetkym gymnazialnym
ucitefom matematiky a fyziky a

ako zanieteny slavista sa po vzniku
Ceskoslovenska v roku 1918 venoval
otazkam spisovného slovenského
jazyka. Bol aj autorom Studii na tito
tému a stal sa clenom pravopisnej
komisie jazykovedného a literarno-
vedného odboru Matice slovenskej.
Autorke brozarky Julii Bukovinskej
iSlo predovsetkym o zviditelnenie
tejto osobnosti v sdvislosti s hud-
bou, a to predovsetkym na pode
Kosic, kde Ferdinand Steller-Steliar
niekolko desatroc¢i posobil. Buko-
vinska ho predstavuje ako dobrého
praktického muzikanta, ktory hral

na violoncele, husliach a na klaviri,
bol pohotovym sprevadzacom,

tiez vyznamnym zhormajstrom. So
skladatelom Frariom Dostalikom ho
spajalo priatelstvo, bol v kontakte s
mladym Jozefom Gresékom, v zrelom
veku s Ladislavom Holoubkom.

Vo svojich koSickych zaciatkoch
spolupracoval tiez s vyznamnym
kosickym skladatefom a regenschorim
Oldfichom Hemerkom, s ktorym mali
spolocny zberatelsky zaujem o slo-
venské ludové piesne. Steller-Steliar
ich upravoval pre klavir, muzsky ci
miesany zbor. Jeho nedokoncené
opera Jundk mala dokonca ambicie
stat sa slovenskou narodnou operou.
Skladatel Jozef Podprocky, ktory sa
tvorivym odkazom a torzom opery
Stellera-Steliara zaoberal, hodnoti v
publikacii hudobn stranku opery ako
naivna: ,Harmonickd rec zotrvdva na
Jednej pripadne dvoch harmonickych
funkcidch na velkych plochdch."
Takyto sudok zrejme neodkryva
kvality nepravom zabudnutého slo-
venského skladatelského velikana, ale
skor typ skladatela ,Kleinmeistra”,
«bez ktorych” ale, ako uvadza Julia
Bukovinska, ,.by nikdy nebolo ani
tych vicsich". Stellerova-Steliarova
zberatelska cinnost vyustila do
spracovania a vydania slovenskych
ludovych piesni a nepochybne splnila
dolezitd ulohu vo svojej dobe, hoci
dnes ma v povodnej verzii sotva
opodstatnenie.

Vyznamnejsia bola pre KoSice ¢innost
Stellera-Steliara ako referenta na
strankach novin, na ktoré je napokon
hudobny historik odkazany dodnes.
O kosickom hudobnom Zivote refero-
val najmé medzi rokmi 1928 a 1937 v
dennikoch Slovak, Narodny dennik,
Slovenska politika, Robotnicke novi-
ny ¢i Slovensky vychod. Avsak, ako
uvadza autorka, bibliografia nie je
vzhladom na ¢asto zachovanu anony-
mitu referenta kompletna.
BroZovana, po grafickej stranke
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» skromna knizocka nie je po vizulnej

stranke ni¢im mimoriadnym. Vysla
v naklade 100 kusov a nepresla ani
jazykovou tpravou. Jej obsah je viak
ddlezitym prispevkom k zmapovaniu
pozoruhodného hudobného terénu
Kosic minulého storocia. Keby obsa-
hovala menny register, iste by ziskala
na zaujimavosti. Citatel by v fiom
nasiel osobnosti ako Oto Ferenczy,
Jan Levoslav Bella, Arnold Hanka,
Igor Vajda, Vojtéch Mérka i Jiri
Vyslouzil, ktoré st s ¢innostou Fer-
dinanda Stellera-Steliara viac-menej
spojené.

Agata SCHINDLER
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Egon Krak
Viachlas v hudbe Eurépy
Hudobné centrum 2008

V roku 2008 vydalo Hudobné
centrum publikaciu, ktord Egon
Krak predklada ako prvu cast
planovaného rozsiahlejSieho diela
o viachlase v eurdpskej hudbe.
Podtitul Teoretické, kompozicné
a historické stvislosti viachlasnej
hudby. Stredovek a renesancia
prezradza zamer autora, ktory ako
teoretik a praktik, skladatel'a ba-
datel (spolupracuje na projektoch
odbornych rekonstiticii renesanc-
nej a barokovej hudby v Centre de
Musique Baroque de Versailles),
vidi skimany problém z odliSného
zorného uhla ako hudobny vedec
a historik. Jeho ambiciou je prepo-
jenie teoretického, kompozi¢ného,
interpretacného a pedagogického
aspektu, ktoré umoziiuje Specificky
pohlad na skimanu problematiku.
Polyvalentnost prace vzhladom na
uvedent ambiciu autora zdoraz-
nujem z nasledujucich dovodov:
ak pracu postdi hudobny historik,
$pecialista na hudbu uvedeného
obdobia, mdze mu chybat striktny
vedecky pristup, aplikacia vedeckej
metodoldgie a nastrojov historio-
grafického vyskumu (napr. striktna
Struktdra prace, porovnavacie
metody, terminologické presnost,
spravny prepis z anglickej termi-
noldgie a pod.). Ak pracu posudi
pedagdg, bude mat namietky voci
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didaktickym metédam a absentu-
jucim vychovno-vzdelavacim po-
stupom, ktoré by sa dali aplikovat
v praxi. Ak pracu posudi interpret
- Specialista na hudbu uvede-

ného obdobia, budi mu chybat
interpretacné navody a dobové
interpretacné praktiky. Otazka teda
znie: komu je praca adresovana

a za akym ucelom bola napisana?
V tvode autor napisal: ,Obsah
tejto prdce je zamerany na teoretic-
ké aspekty, ktoré su sucasne aspek-
tami tvorby, hudobnej skisenosti
a v nasich podmienkach iba mdlo
preskimanej historickej hudob-
no-pedagogickej zrucnosti velmi
vysokej trovne. V tejto prdci sa
teda budeme zaoberat viachlasom
ako modelom myslenia, ktory sa
ucili generdcie hudobnikov. ... Ked’
nazrieme do ddvnej hudobnej mi-
nulosti, sme svedkami pozoruhod-
nej jednoty tvorby, interpretdcie,
tedrie a didaktiky. Z tohto pohladu
Je logické, Ze v centre prdce sa
ocitli rovnako otdzky tvorby i tedrie
viachlasu.” Z uvedeného citatu, ale
aj zo Struktury a koncepcie prace
vyplyva, Ze kniha je adresovana
hudobnikom - praktikom (sklada-
telom a interpretom), ale aj teo-
retikom a hudobnym pedagégom,
zaujimajuicim sa o dejiny hudby

a vyvoj hudobného myslenia. Nie
je adresovana hudobno-vedeckym
$pecialistom na dobov proble-
matiku, ani $pecialistom v oblasti
interpretacie ¢i pedagogiky, pokial
hladaju odpoved na tizko vymedze-
ny problém. Je vSak venovana aj
im, ak chcu poznat Sirsie stvislosti,
a vSetkym tym, ktori sa zaoberajd,
¢i uz prakticky alebo teoreticky,
eurdpskou hudbou od vzniku pr-
votného viachlasu az po sucasnost
a hladaju pévod a pricinu neskor-
Sich premien i logickych vyvinovych
konzekvencii.

Vyraznym a vzacnym prinosom
knihy je vyklad viachlasu od
choralu cez ucenie hexachordov,
organalnej techniky aZ k vyspe-

lym formam vokalnej polyfonie

v Taliansku a Franctzsku v 16.
storoci na zaklade autorovej zna-
losti nielen pocetnych teoretickych
traktatov a dobovych spisov, ale
predovsetkym notovych prameriov.
Tym vypinia medzeru v poznatkoch
o0 eurdpskej hudbe v rozmedzi od
6. do zaciatku 17. storocia dant

aj systémom edukacie, ktory u nas
zacina az od barokovej hudby.
Barokovu hudbu a vyvoj tonalneho
myslenia vSak nemozno pochopit

bez znalosti predchadzajliceho

$tadia myslenia v hudbe. A dokonca

nemozno pochopit ani vyvoj hudby

v neskorsich obdobiach, ktory v 20.

storo¢i v mnohych orientaciach

na vrchole $piraly zakonite dospel

k rozpadu tonalneho myslenia a

k ,navratu” modality a polyfénie,

av$ak na rozdielnej rovine.

Z tohto hladiska kniha prispieva

k poznaniu Sirsie koncipovaného

problému vzniku viachlasu v stre-

doveku a renesancii na Slovensku

amoze sa stat - a verim, Ze sa aj

stane - dolezitou inSpiracnou bazou

pre vyuZitie, ale aj dalSie rozvijanie

v rovine tedrie, kompozicie, hudob-

nej interpretacie i pedagogiky.
Zuzana MARTINAKOVA

Egon Krak
Viachlas v hudbe Eurépy
Hudobné centrum 2008

Kniha, kterou Egon Krak predklada
verejnosti, predstavuje prvni ¢ast
planované vicedilné prace. Autor si
klade nemaly tikol. Jako skladatel,
teoretik a pedagog v jedné osobé se
citi byt povolany k odhaleni principd
a zakonitosti tradice vicehlasé hud-
by v ramci d€jin evropské hudby.
Se svym planem seznamuje ¢tenare
v ivodu knihy, kterou vymezuje
jako ,pokus o ndcrt stredovekého

a renesancného ucenia o viachlase
s nevyhnutnymi teoretickymi, kom-
pozicno-interpretacnymi a didaktic-
kymi konzekvenciami - od objave-
nia sa spisu Musica enchiriadis v 9.
storoci aZ po niektoré teoretické a
didaktické koncepcie renesancného
Talianska a Franciizska. lde teda

o0 koncept ucelenej tedrie eurdp-
skeho viachlasu s akcentom na
Jeho syntaktické vztahy a vnitorni
organizdciu, ktoré su prakticky
nevysvetlitelné bez stuizvukovych,
harmonickych fenoménov” (s. 9).
Latku slibuje sledovat ve tfech
liniich, tou prvni je chronologické
hledisko, druhou ukazky vicehlasé
hudby a jejich komentar ve vztahu
k dobové teorii a praxi, treti analyza
ukazek. Chce napomoci tomu, aby
znalost hudebni teorie slouzila ,pre
dosiahnutie vyssej umenovednej
tirovne osobnosti kazdého hudob-
nika"

(s. 10). Tim je dan i Siroky okruh
potencialnich ¢tenari knihy. Proti
tomu se neda mnoho namitnout,
pokud je vak mezi neskromnymi
ambicemi a faktickym zvladnutim
velmi obtizné latky zcela zjevny
rozpor, nepovazuji to za korektni.

Nékteré z problému knihy bych rad
pojmenoval.

Nejprve se zastavim u nékolika
napadnych nesrovnalosti. Kapitola
vénovana zrodu evropského vicehla-
su a rozboru obsahu traktatu Musi-
ca enchiriadis a dalSich textl z kon-
ce 1. tisicileti je prvni pilezitosti
popsat tonovy systém, ktery tehdejsi
hudba pouzivala. Systém popsany

v textu Musica enchiriadis je sice
zajimavy, ale neodpovida tonovému
materialu, jaky vyuZivala choralni,
praxe. Pokus vytvofit systém na bézi
tetrachordu asi byl inspirovan anti-
kou, pro dal$i hudebni teorii v§ak
nemé| velky vyznam. Autofi hudeb-
né teoretickych textd ve stiedovéku
Boethia jakozto autoritu samo-
ziejmé znali a radi se blyskli popi-
sovanim reckého systému i s jeho
nesrozumitelnou a ¢asto komolenou
terminologii, praxe vsak byla jinde.
To, Ze se i v dalim textu s tetra-
chordy operuje, povazuji za zaménu
podruzného za dulezité. Zcela pod-
cenén totiz zlistal skutecny tonovy
systém, na némz spocivala vétsina
nam znamé hudby od stredovéku

az do 17. stoleti, totiZ systém osmi
cirkevnich modii, a to tak, jak byl

v té dobé chapan, t.j. ne pouze jako
tonové rady na zplsob modernich
tonin, ale zaroven jako zasobéarna
melodickych obrati ¢i model, které
se v nejzakladnéjsi formé objevuji
napfiklad v psalmodii. To v knize
nikde vysvétleno neni, ale z ¢eho
pak maji vychazet ty ,konsekvence”
pro tvorbu, které se v knize slibuji?
Tapani v téchto zakladnich otazkach
je patrné i v nasledujici kapitole
vénované Guidovi z Arezza. Solmi-
zace, ktera nebyla nic jiného nez
intonacni pomdicka, je tu pojata jako
tonovy systém.

Dalsi kapitola je nazvana ,Discantus
a fauxbourdon”. Volny autortiv
vztah k chronologii déjin hudby se
objevi jesté vickrat, ale tvrzeni, Ze
fauxbourdon (v normalnim pojeti
déjin utvar z 1. poloviny 15. stoletf)
Janticipuje do istej miery conductus
notredamskej epochy”

(s. 38), je odvazné. Do popisu jako-
by zabloudily znaky ,falsobordone”
ze 16. a 17. stoleti a notové ukazka
(Dufay?) je z 15. stoleti.

V kapitole vénované obdobi ars
antiqua se jako jeden z ddleZitych
prament uvadi pod enigmatickym
oznacenim ,Chypre, zbierka anony-
mov, zndma pod ndzvom Cypriot
French Repertory“ (s. 58). Asi je
minén rkp. Narodni knihovny v Turi-
néJ. 1. 9z 1. poloviny

| hudobng zivat




15. stoleti, jeho obsahem je vak
hudba z obdobi francouzské pozdni
ars novy, které se péstovala na dvore
tehdejsich kyperskych panovnikd
zrodu Lusignan.

V ramci téhoz obdobi ars antiqua

se jedna podkapitola vénuje Zanru
oznacenému jako rondellus. Mini

a popisuje se tu kanon. Nasleduji
notované priklady z obdobi ars
nova, které nejsou nijak komen-
tovany a s predchozim vykladem
nesouvisi. Nékteré z nich jsou pravé
ze zminéného rkp. I-Tn, J. II. 9 (¢ast
rondeau Douce biauté, celé rondeau
Je le remire, €ast ballade Je sens tout
mon ceur, cela ballade Quant Dieu
crea, zacatek moteta Se je di - Tres
fort m'abrasa), ale odkud to ma
ctenar védét? Dalsi skladby kanony
jsou, ale také z jiné doby, jedna se o
dva propor¢ni kanony na text Le ray
au soleyl (Ciconia?) a zacatek chasse
Quan je voy le duc.

Timto zplisobem by se dalo jesté
pokracovat, ale pro ilustraci auto-
rova zachazeni s fakty to staci. Spis
bych se chtél vyjadrit ponékud
obecnéji k tomu, zda autor mize
zpUsobem, ktery zvolil, tak kom-
plikovanou materii viibec nékomu
dalsimu srozumitelné predstavit.

MATE RASI
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Myslim, Ze ne, protoze by se musel
vice vénovat problematice kontra-
punktu a ne zastupnym problémdim,
jako je musica ficta nebo notacni
problematika, které navic nikde
nevysvétli uspokojivé. Podle jeho
popisu ligatur by v Fadé pripadd
neslo hudbu z menzuralni notace
uspokojivé transkribovat. Tomu se
ovsem mohl vyhnout, to je dobie
popsano jinde. Pokud by se ctenar
ptal, zda na zakladé cetby knihy

a porovnani textu s hudebnimi
priklady bude mit jasnou predstavu
o0 podobé polyfonniho hudebniho
jazyka urcitych epoch, tak si také

myslim, Ze ne, minimalné pro obdobi

pred 15. stoletim. Teprve od strany
140 jsou do textu zarazeny rozsah-
lejSi ukazky doporuceni vzajemnych
hlasovych postupl dvou hlasi podle
dobové teorie. Tato cast a nasledujici
analyzy ukazek Ockeghemovych

a Dufayovych skladeb jsou ve své
konkrétnosti zajimavéjsi nez vétsina
ostatniho textu. Na konci prace
prevazuji ukazky skladeb se struc-
nymi popisy. Vétsinou se nejedna o
skutecné analyzy, ale ¢asto o obsa-
hové vyklady, které maji zdiivodnit
hudebni podobu. Jako ve vétsiné
textu ma prrednost jakysi estetizujici
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pohled pred hudebné technickymi
zélezitostmi. Pro pochopeni polyfo-
nie je vSak dileZitéjsi jeji technicka
stranka nez ta esteticka, obzvlast
v piipadé autorovy snahy ,,0 vyraz-
nejsi posun v teoretickom a kompo-
zi€nom poznani...".
A jesté si neodpustim jednu
poznamku na konec. Zarazi mé,
proc ti, kdo latinu neovladajf, ji tak
radi pouzivaji, mozna jim pfipada
magicka. Co jiného nez svého
druhu zaklinadla mohou byt obraty
jako causa necessitatem, causa
pulchritudine (s. 82, 259), tempus
perfectus (s. 101), ascendit in caeli
(s. 240) a jim podobné? Omylu se
muzZe dopustit kdokoli z nas, ale
proc je ti'eba vystavovat na odiv
neznalost?

Martin HORYNA

Autor je muzikolog, vénuje se
hudbé a hudebni teorii 14. az 17.
stoleti. Publikoval dvé knihy z oboru
hudebni teorie 14. aZ 16. stoleti,
jejichz soucasti je piivodni latinsky
text, preklad do cestiny a rozsahly
komentar. Kromé rady studii v ¢aso-
pisech publikoval nékolik monogra-
fii s edicemi vicehlasé hudby 15. a
16. stoleti.
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RECENZIE

Konkurz do Slovenskej
filharménie

Generalny riaditel Slovenskej filhar-
moénie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharménia:

- na miesto 2. flautistu s povinnos-
tou hry na pikole

- na miesta tutti hracov v skupine
husli

Konkurzy sa uskutocnia v Historickej
budove Opery SND

1.2. 2010 (pondelok) 0 14.00
hod.

Pozadované vzdelanie:
absolutérium konzervatoria
alebo VS prislusného umeleckého
smeru.

Podrobné podmienky konkurzov st
uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk a prihlasenym
uchédzacom budui zaslané pisomne
spolu s pozvankou na konkurz.
Prihlasky so stru¢nym Zivotopisom
a umeleckym profilom zasielajte
pisomne alebo e-mailom

do 19. 1. 2010 na adresu:

Slovenska filharménia

Medena 3, 816 01 Bratislava

e-mail: albina.korcekova@filhar-
monia.sk
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KRISTALOVE KRIDLO

OCENOVANIE NAJVYZNAMNEJSICH OSOBNOSTI SLOVENSKA

ot
| Aj vy mozete zasielat svoje nominécie
Ol www.kristalovekridlo.sk

f' Priamy prenos na Jednotke STV
f 12. april 2010 0 20.15 hod.

b ' pod zé¥titou Mareka Mad'ariéa,

ministra kultary

a Jaromira Pastoreka,

Organizétori: Generalny reklamny partner: Hlavni mediélni partneri:

T vexo |:| Slovensky rozhlas akzent medla

Medialni partneri:

Reklamni partneri:
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